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CANONICAL READINGS AND EMERGING ONES:
NOTES FOR AN ONGOING DISCUSSION

Resumen

En este trabajo se ofrecen algunos resultados del proyecto University and School for a European
Literary Canon (ELiCa), relativos a las lecturas del "canon oficial" o "pedagogico” de los jovenes de
bachillerato y a sus preferencias en esta materia, a lo que podemos denominar su “canon personal”,
tanto en el dmbito de la literatura nacional como europea. De los datos obtenidos se extrae una
serie de notas que inciden en varios problemas que afectan a la ensefianza de la literatura en el nivel
preuniversitario y que son, basicamente, la superposicion del denominado canon nacional con el
canon de las literaturas pertenecientes a las “"nacionalidades histdricas”, la nueva realidad cultural
de los jovenes, que exige una aproximacion diferente a la lectura y a la exposicion de los contenidos
literarios, y, finalmente, la necesidad de actualizacion constante por parte de los docentes, en cuanto
las lecturas demandadas por los jévenes exigen una ruptura con los posibles prejuicios y la apertura a
nuevos textos, que no por nuevos deben ser rechazados.

Palabras clave: Canon, literatura espafiola, literatura europea, educacion secundaria.

Abstract

This paper presents some results of the project University and School for a European Literary Canon
(ELiCa), concerning the texts belonging to the ‘official' or ‘pedagogical’ literary canon of high school
students, together with the students’ own reading preferences, which we might call their "personal
canon’, in the fields of national as well as European literature. From the information obtained, the
author extracts a series of notes relative to various problems affecting the teaching of literature at
the pre-university level. Basically, these problems concern the superposition of the national canon on
the literary canon of the so-called ‘historical nationalities', the new cultural reality of young people -
which calls for a different approach to reading and to the exposure of literary contents - and, finally,
the need for constant updating by teachers, as readings appreciated by students call for the removal

1 The present project is financed with the support of the European Commission. The author is the sole person responsible

for this communication and the Commission declines any responsibility as to the use that may be made of the information
contained in it.
En este trabajo se exponen algunos de los resultados obtenidos en el marco del proyecto University and School for a
European Literary Canon (ELiCa), que ha sido financiado por la Unién Europea (Education, Audiovisual and Culture Execu-
tive Agency. Culture Programme 2007-2013). Una primera aproximacion a estos datos puede consultarse en Arbor Aldea
(2012a); otros resultados de las actividades realizadas en el seno de esta iniciativa se han plasmado en la monografia
editada por Arbor Aldea (2012b).

Arbor Aldea, M. (2013). Lecturas canonicas y lecturas emergentes: notas para un debate actual. 9
AILLJ (Anuario de Investigacion en Literatura Infantil y Juvenil) 11, p. 9-42. 1SSN 1578-6072



of possible prejudice and the keeping of an open mind towards new texts, which are not to be refused
purely for the sake of being new.
Keywords: Canon, Spanish literature, European literature, high school education.

1. A modo de introduccion

Es bien sabido que, tanto en la escuela secundaria como en la ensefianza universitaria, se ofrece a
los estudiantes una serie de autores y de textos para su lectura, estudio y comentario. Detras de esas
listas de autores y textos estd, como no puede ser de otra manera, un proceso de seleccién que, para
los ambitos considerados, y, sobre todo, y en lo que a nosotros nos interesa de modo particular, para
el de la escuela secundaria, encuentra sus agentes primeros en el Ministerio de Educacion y demas
organismos competentes, que son los que establecen los contenidos —periodos cronoldgicos, autores-
que deben abordarse en las materias que conforman el curriculum académico. Es evidente que, luego,
en el aula, cada profesor expondra esos contenidos con mayor o menor grado de personalizacion
-siempre limitada por las pruebas académicas a que los estudiantes deban someterse- vy fijara las
lecturas obligatorias que sus discentes deberan abordar, ofreciendo, asimismo, sugerencias relativas a
posibles lecturas complementarias que deban o puedan realizarse.

Partimos, pues, en lineas generales, de un canon de autoresy obras?, con todo lo que ello implica
a nivel estético e ideoldgico, que se ofrece a los estudiantes, que, a su vez, lo estudian, comentan e
interiorizan, configurandose sobre esa propuesta la base, por lo menos incipiente, de su formacién en
lo que atafie al hecho literario -y personal-. Ahora bien, ante la seleccidn de textos que se propone a
los jovenes en las aulas, bien en calidad de lecturas obligatorias, bien en calidad de sugerencias de los
docentes, lo que podriamos llamar “canon oficial" -o, de forma mas restringida, "pedagogico”; cfr. Vita
2003, y bibliografia citada-, /qué consideraciones, expectativas, preferencias o grado de satisfaccion
muestran los estudiantes? ¢Coincide ese “canon oficial" o "pedagogico” con sus lecturas, con su
“canon personal"? jEn qué medida y con qué matices? jTienen en cuenta estas lecturas candnicas
la nueva realidad de los jovenes? Ante estas cuestiones, queremos ofrecer una serie de notas para la
reflexion, que emanan de los datos obtenidos en el seno de un proyecto de investigacion que se ha
desarrollado entre los afios 2010-2012 al amparo de la Union Europea (Education, Audiovisual and
Culture Executive Agency. Culture Programme 2007-2013).

2. El proyecto

Partiendo de la existencia de un canon nacional, sequido en la ensefianza secundaria y universitaria, y
establecido, in linea di massima, por las autoridades responsables de la materia, el proyecto University
and School for a European Literary Canon (ELiCa), promovido por un consorcio en el que participaban
grupos de investigacion de ltalia (responsable cientifico y coordinador), Alemania, Rumania, Portugal

2 Mucho se ha escrito y se escribe sobre el concepto de canon y sobre la validez de este, que ha suscitado respuestas tan
antagdnicas como interesantes. Podremos, o no, compartir la validez del canon y los criterios, si aceptamos aquel, que se
manejan para su formacion, pero lo que parece evidente es que el canon (o los canones) existe(n) y se maneja(n) a diario,
variando, eso si, los principios y los actores responsables de la seleccion de textos y autores a la que se otorga tal categoria. No
constituye el objeto de este trabajo ofrecer un analisis de la cuestion ni una bibliografia de referencia sobre este argumento.
No obstante, y a titulo ilustrativo, pueden verse Bloom (2012 [1994]), Pozuelo Yvancos (1995), el niimero 600 de nsula (1996),
el volumen antoldgico de Sulla (1998) o Pozuelo Yvancos-Aradra Sanchez (2000), ademas de la bibliografia referida en estos
ensayos. Para la literatura juvenil, puede consultarse el volumen coordinado por Cano Vela y Pérez Valverde (2003).

10 Arbor Aldea, M. (2013). Lecturas canonicas y lecturas emergentes: notas para un debate actual.
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y Espafa (estos en calidad de partners)®, se marcaba como objetivo la elaboracion de un canon de
autoresy de textos europeo, susceptible de introducirse en la enseianza media y superior en paralelo al
canon nacional, con la finalidad de complementarlo en pro de una unidad literaria comun al conjunto
de los paises de Europea -una unidad que deberia reforzar la hoy tan cuestionada union politica y
monetaria-. Ahora bien, y a diferencia de cuanto sucedia con el canon nacional, promovido desde
“lo alto", este proyecto persequia la elaboracion de un canon europeo partiendo de sus potenciales
destinatarios, los propios estudiantes:

Il progetto vuole essere un laboratorio finalizzato a mettere a fuoco un movimento “dal
basso" per la costruzione di un "canone” della letteratura europea volto a coinvolgere in
primo luogo le Universita e gli Istituti scolastici secondari superiori, e, a partire da qui,
una piu vasta opinione pubblica. Intende saggiare, attraverso un confronto delle culture
nazionali dei paesi impegnati nel progetto, come possa svilupparsi la consapevolezza
della comune eredita della cultura europea. Tale consapevolezza dovrebbe favorire nel
medio periodo la progressiva introduzione nelle pratiche didattiche in ogni paese, di
un “"corpus” comune di autori e titoli della letteratura europea che integri le rispettive
letterature nazionali. La combinazione tra la ricerca universitaria e la assunzione,
accanto alle letterature nazionali, di un “corpus” comune di letterature europee nelle
pratiche di insegnamento secondario, costituisce la premessa per il dispiegarsi di un
movimento di opinione pubblica che favorisca la loro progressiva assunzione nei
programmi degli Stati europei*.

Para alcanzar esta meta se preveia, entre otras actividades, |a realizacién de un numero representativo
de cuestionarios tanto en Centros de secundaria como en Universidades de los diferentes paises
participantes. En lo que atafie a Espafia, y una vez consensuados los puntos sobre los que debia
preguntarse, se decidio que las encuestas —estan todas disponibles en la web http://www.ciid.it- se
realizarian entre estudiantes de Literatura Espafiola de diversos centros de Madrid, Catalufia-Valencia
y Galicia -se incluyen, por tanto, en el muestreo, y con excepcion de Euskadi, las nacionalidades
histdricas, con literaturas propias, de modo que puedan analizarse las permeabilidades entre una y
otras literaturas-. El numero de cuestionarios, establecido por los responsables cientificos del proyecto
con base en un sondeo previo, realizado en 2007 por La Sapienza-Universita di Roma, consideraba un
total de +-500 para estudiantes de los dos ultimos cursos de secundaria (mas 30 de profesores) y de
+-250 para el nivel universitario (en primer y sequndo curso; ademas, se preveia la realizacion de 15
encuestas entre los profesores).

De acuerdo con estas premisas, los cuestionarios se realizaron, tras un complejo trabajo
de contacto con los centros -debido a las barreras impuestas por la administracion, nunca por los
propios centros, que han colaborado muy activamente en el proyecto-, en los Institutos Rosalia de

3 Mas en concreto, los grupos de investigacion que han ejecutado el proyecto pertenecian al Dipartimento di Studi Eu-
ropei e Interculturali (DSEI), de La Sapienza-Universita di Roma (promotor), al Ciid (Cooperativa insegnanti di iniziativa
democratica), también con sede en Italia (coordinador), a la Facultatea de Litere, Universitatea din Bucure ti (Rumania), al
Romanisches Seminar der Cristian-Albrecht Universitat zu Kiel (Alemania), al Language Service Centre, Giessen (Alemania),
al Centro de Estudos Comparatistas de la Faculdade de Letras, Universidade de Lisboa (Portugal), al Istituto Politécnico
de Leiria (Portugal) y a la Facultad de Filologia, de la Universidad de Santiago de Compostela. Los Profesores R. Antonelli
y F. Baratta han sido los responsables cientificos y de coordinacion de los trabajos. Por parte espafiola, ha coordinado la
investigacion la autora de este trabajo.

4 lacita estd tomada de la informacion manejada, primero, para la solicitud del proyecto y, en un sequndo momento, para
su difusion. Un importante nimero de datos relativos a este puede consultarse en la web http://www.ciid.it.
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Castro, Anton Fraguas Fraguas, Arcebispo Xelmirez |, Lamas de Abade y Pontepedrifia, todos con sede
en Santiago de Compostela, en el IES Pio Baroja de Madrid y en el IES Vicent Castell Domenech
de Castello. Las Universidades con las que se ha trabajado han sido la Universidad Auténoma de
Barcelona, la Universidad Complutense de Madrid y la Universidad de Santiago de Compostela®.

3. La muestra y su analisis

En el analisis que aqui se ofrece nos centraremos en los estudiantes de bachillerato, puesto que son los
que nos permiten, dados los materiales de que disponemos v el trabajo con los centros colaboradores,
una comparacion mas efectiva entre el canon oficial o pedagdgico, el seguido en y por la escuela, y el
canon personal de los discentes, influido por aquel, pero también, y de una manera muy notable, como
veremos, por su contacto con otras “areas” de la cultura, que constituyen pilares fundamentales en sus
vivencias diarias, en sus gustos y, por supuesto, en su formacion académica y personal.

Trabajamos con una muestra total de 560 encuestas -recuérdese que la coordinacion cientifica
habia establecido un numero de +-500-, realizadas entre los estudiantes de Literatura Espafiola, nivel
de bachillerato, de Santiago de Compostela, Madrid y Castello, con la distribucion que se detalla en Ia
tabla:

-Santiago de Compostela. 448 cuestionarios. De ellos:

-|1ES Rosalia de Castro: 121
-1ES Antén Fraguas Fraguas: 69
-|ES Arcebispo Xelmirez I: 98
-1ES Pontepedrifia: 100
-IES Lamas de Abade: 60
-Madrid. IES Pio Baroja: 61
~Castelld. IES Vicent Castell Domeénech: 548,

De los encuestados, 254 son chicos (45,36%) y 306 chicas (54,64%), con un bagaje cultural muy
diverso, del que cabe destacar, en primer lugar, su habito lector: el 44,119% indica que lee entre cuatroy
ocho libros al afio y el 34,46% que lee mas de 8, un porcentaje inferior a la media nacional -que, en el
primer semestre de 2011, y sobre un 61,9% de lectores de libros, se situaba en 10,4 volumenes al afio’-.
Asimismo, merece comentarse su consumo de espectaculos, bajo en lo que atafie a las tablas -el 75%
de los chicos afirma que no va nunca al teatro- y mas alto en lo que se refiere al cine: el 69,46% indica
que visita las salas entre una y tres veces al mes, lo que contrasta con los datos generales, que situan la
asistencia al cine, en un trimestre y para esta franja de edad y estudios, en torno al 50%?.

5 En los Centros de secundaria seleccionados para realizar los cuestionarios han colaborado activamente los profesores
responsables del Seminario de Lengua vy Literatura Espafolas de Santiago de Compostela (Profesoras Ana Platas, Margarita
Prado, Hilda Otero, Mercedes Pedrosa, Josefina Leston, Maria José Jiménez), del IES Pio Baroja de Madrid (Profesor Jesus
Robledo) y del IES Vicent Castell Doménech de Castello (Profesor Francisco Gimeno). En el ambito universitario hemos con-
tado con la generosidad v la disponibilidad de los Profesores Guillermo Serés, de la Universidad Auténoma de Barcelona, y
José Manuel Lucia, de la Universidad Complutense de Madrid.

6 La suma total es, como puede verse, de 563 cuestionarios. Se han eliminado tres en la fase de tratamiento de datos, por
anomalias de diverso tipo.

7 Datos tomados de http://www.mcu.es/libro/docs/MC/Observatorio/pdf/HLCLE_semestre1_2011.pdf.
Cfr. http://www.mcu.es/estadisticas/docs/EHC/2010/g6_cine_2010-2011.pdf.

[oe]
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A continuacion se detallan las respuestas que los jovenes han dado a las siete preguntas formuladas
en el cuestionario ELiCa (véase Apéndice I), que se corresponden con tres grandes bloques: literatura
nacional, literatura europea y preferencias de los estudiantes, confrontando esas respuestas con el
canon académico y con las propias recomendaciones de los profesores, que emanan de las respuestas
que estos han ofrecido en sus cuestionarios (véase Apéndice /l). En un ultimo punto, se ofreceran
algunas reflexiones extraidas de este analisis, que no puede mas que ser sucinto y, en esta primera
aproximacion, superficial. Para futuros trabajos reservamos la profundizacion en los datos obtenidos,
que encierran un alto grado de interés.

3.1. La literatura nacional. Autores y obras

3.1.1. ¢Cuales son los 10 escritores mas importantes de la literatura de tu pais?

De las 541 respuestas que nos ofrecen los cuestionarios, se extraen estos resultados:

Escritor PoRceNTAJE

452

286

222
195
173 166
127
D 99 92 89

CERVANTES 83.55%
Rosatia be CasTRO 52.87%
F. Garcia Lorca 41.04%
R. M. DeL VALLE-INCLAN 36.04%
AnToNIo MACHADO 31.98%
G. A. Btcauer 30.68%
F. be Quevepo 23.48%
LopE DE VEGA 18.30%
Pio Baroa 17.01%
C.J. Cen® 16.45%

9 En el elenco sequirian L. de Gongora (87 respuestas), J. R. Jiménez (78), . de Rojas (67), B. Pérez Galdos (64), Leopoldo Alas
“Clarin" (58), P. Calderon de la Barca (57), Garcilaso de la Vega (56), Jorge Manrique (50), A. D. Rodriguez Castelao (39) y M. de
Unamuno (37). Junto a estos merecen destacarse A. Mufioz Molina y A. Pérez Reverte (con 15 respuestas), Rubén Dario y A.
Buero Vallejo (14), E. Blanco Amor y M. Vargas Llosa (12), A. Cunqueiro y E. Pondal (11). Con un indice de citas inferior a diez
se situan escritores de la relevancia de R. Alberti y J. Zorrilla (9), G. Garcia Marquez y M. Rivas (8), que comparten protago-
nismo con autores como M. Curros Enriquez y el best-seller C. Ruiz Zafon (8). Sorprenden M. Benedetti (2), J. L. Borges (1) o

P. Neruda (1), que obtienen idéntico nimero de respuestas que E. Punset (2), José Maria Aznar, Esperanza Aguirre o Alfonso
X (1).
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Como puede verse en la tabla, los datos reflejan la presencia que los grandes “clasicos” de la literatura
espafiola tienen en la consideracion y en la vision literaria de los estudiantes. Asimismo, merece
destacarse el hecho de que sean referidos como escritores del propio paislosautores hispanoamericanos
-Rubén Dario o Vargas Llosa, por ejemplo, aunque no estén entre los diez primeros- y, también, el
alto numero de escritores que han publicado su obra en gallego y que forman parte del canon de la
literatura escrita en esta lengua (cfr. Tarrio, 1996): es el caso de Rosalia, que ocupa el puesto 2, o de A.
D. Rodriguez Castelao, que ocupa el 19, entre otros.

Si se analizan los cuestionarios por sexos, las respuestas de los estudiantes se distribuyen asi:

Chicos (245 respuestas)®

Escritor PoRcenTAJE
210

119

93 g3

75 41 s

| 100000

CERVANTES 85,71%
Rosatia e CasTrRO 48,57%
F. Garcia Lorca 37,96%
R. M. pEL VALLE-INCLAN 35,92%
G. A. BEcauer 30,61%
F. b Queveno 28,98%
AnTONIO MACHADO 28,16%
L. bE GONGORA 19,18%
Pio BAroJA 19,18%
LoPe DE VEGA 15,51%
*11 C. J. Cea 11,84%
*12. F. e Rosas 13,06%
*13 J. R. JIvMENEZ 11,84%

10 Cuando lo estimamos pertinente, bien porque los datos sean de interés, bien porque pueden facilitar las comparaciones,
sobre todo en las respuestas por sexos y entre estudiantes y profesores, incluimos un nimero superior de respuestas al
que se pedia en la pregunta. Estas respuestas adicionales van acompafadas siempre por un asterisco y por el nimero de
orden que ofrecen en los listados de frecuencias extraidos del analisis de los cuestionarios.
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Chicas (296 respuestas)

Escritor PoRCENTAJE

242

167
129

107 104
91

i N000on

CERVANTES 81,76%
RosaLia b CasTrRo 56,42%
F. GArcia Lorca 43,58%
R. M. DEL VALLE-INCLAN 36,15%
AnTONIO MACHADO 35,14%
G. A. BEcauer 30,74%
F. be Queveoo 18,92%
Lore DE VEGA 17.91%
C. J. Cea 17,23%
*11 Pio BAROJA 16,55%
*12 L. bE GONGORA 13,51%
*13 B. Pérez GALDGS 12.84%

Como puede deducirse de cuanto se expone en los graficos, chicos y chicas coinciden en sefialar
que los autores mas representativos de la literatura de su pais son los ocho primeros del listado,
verificandose una correspondencia perfecta entre los cuatro primeros -Cervantes, Rosalia, Lorca
y Valle-Inclan- vy alternancia en lo que se refiere a las preferencias en los cuatro siguientes, que
igualmente coinciden -Bécquer, Quevedo, Machado y Lope-. Las consideraciones son diversas en
lo que atafie a los dos ultimos autores que formarian parte, para los estudiantes, del grupo de los
escritores mas importantes de su literatura: estos son Géngora y Baroja para los chicos, Cela y J.
R. Jiménez para las chicas —aunque Cela ocupa el puesto 11 en chicos y Baroja ese mismo escalén
en chicas, mientras Géngora se cita en el puesto 12 en chicas y Jiménez desciende al puesto 13 en
chicos, precedido por F. de Rojas, que solo aparece en el puesto 15 en chicas-. A partir del puesto
22 cambian notablemente los autores considerados por los estudiantes como los mas sefieros de
la literatura de su pals, observandose una gran dispersion en las respuestas. Como se sefialaba en
las lineas precedentes, merece destacarse la presencia de escritores que producen en gallego en las
respuestas de los estudiantes: asi, tanto Castelao, reconocido por chicos y chicas -puesto 19 y 20
respectivamente-, como A. Cunqueiro, puesto 22 en chicos -en chicas desciende al 44; en el listado
general ocupa el puesto 29-, forman parte del universo de los autores considerados mas significativos
de "su" pais (sobre este "su” volveremos mas tarde).

3.1.2. ¢Cuales son las 10 obras mas importantes de la literatura de tu pais?

Las 515 respuestas obtenidas sefialan los siguientes textos —que remiten a obras clasicas, todas ellas,
de la literatura castellana- como los mas importantes de la "literatura nacional”:
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OBRA PORCENTAJE

459

273
248
124
49 41 40 37 33 28

o OdOoOoooo
EL Quuote 89,13%
EL LAZARILLO 53,01%
LA CeLESTINA 48,16%
LA REGENTA 24,08%
Luces DE BoHEMIA 9,51%
CanTAR DE Mio Cip 7,96%
COPLAS A LA MUERTE DE SU PADRE 7,77%
LA VIDA ES SUENO 7,18%
Rimas (BEcaueR) 6,41%
CawmPOS DE CAsTILIAT 5.44%

También en este caso merecen destacarse los titulos en gallego que refieren los estudiantes -de
Literatura Espafola, recuérdese- en los puestos sucesivos del listado que recoge sus preferencias:
asi, Cantares gallegos, de Rosalia, ocupa, por ejemplo, el puesto 11, y un titulo de la dificultad de A
esmorga el 18 -veremos mas tarde que la obra de E. Blanco-Amor aparecera citada entre los titulos
favoritos de los jovenes-. Por su parte, los textos de Castelao Cousasy Os dous de sempre ocupan los
puestos 22 y 24, respectivamente, mientras que el best-seller de la literatura gallega Memorias dun
neno labrego, de X. Neira Vilas, se refiere en el puesto 26, sequido de Follas Novas, de Rosalia (27). Por
citar un unico ejemplo mas de entre los muchos posibles, a la obra por antonomasia del nacionalismo

gallego Sempre en Galiza, también de Castelao, le corresponde el numero 34 del elenco.
Las preferencias por sexo son estas:

Chicos (232 respuestas)

OBRA PORCENTAJE
208
129
105
42
|:| 724 3 5w o .
| | [0 OO0 =
EL Quuote 89,66%
EL LAZARILLO 55,60%
LA CeLESTINA 45,26%

11 Siguen a estos titulos Cantares gallegos (23 respuestas), Romancero gitano (20), Plenilunioy La Fundacién (18), El camino

(17), La casa de Bernarda Alba'y La familia de Pascual Duarte (16) y A esmorga (15 citas), entre otros.

16
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LA REGENTA 18,10%

Luces DE BoHEMIA 11,64%
Cantar ot Mio Cip 10,34%
COPLAS A LA MUERTE DE SU PADRE 9,91%
LA VIDA ES SUENO 7.33%
Rimas (BEcauer) 6,47%
CANTARES GALLEGOS 6,03%
*12 A ESMORGA 4,31%
*13 CamPos DE CASTILLA 3,88%
*16 PLENILUNIO 2,59%
Chicas (283 respuestas)
OBRA PORCENTAJE
251
144 143

82

i Oooo =i=1=
EL Quuote 88,69%
EL LAzARILLO 50,88%
LA CeLESTINA 50,53%
LA REGENTA 28,98%
Luces pE BoHEMIA 7,77%
LA VIDA ES SUENO 7,07%
Campos pE CAsTILLA 6,71%
Rimas (BEcauer) 6,36%
CantAr bE Mio Cip 6,01%
COPLAS A LA MUERTE DE SU PADRE 6,01%
*12 PLENILUNIO 4,24%
*13 LA FUNDACION 4,24%
*16 CANTARES GALLEGOS 3,18%

En este caso, las respuestas de los estudiantes coinciden de modo absoluto en las cinco primeras obras
-El Quijote, El Lazarillo, La Celestina, La Regenta, Luces de bohemia- vy, en orden diferente, en las cuatro
siguientes: Cantar de Mio Cid, puesto 6 en chicos, 9 en chicas; las Coplas, 7 en chicos, 10 en chicas; La
vida es suefio, 8 en chicos, 6 en chicas, y las Rimas de Bécquer, 9 en chicosy 8 en chicas. Los estudiantes
optan por una obra compuesta en gallego para el puesto 10, Cantares gallegos, de Rosalia, acaso el
texto mas representativo (por su significado y simbolismo) de la literatura gallega, mientras que ellas
desplazan este poemario al puesto 16. Las chicas colocan en el numero 10 Campos de Castilla, que para
ellos baja al puesto 13. En los escalones sucesivos, entre los chicos, observamos, ademas de Romancero
gitano (puesto 11; en las chicas ocupa el 14), la presencia de textos emblematicos de |a literatura escrita
en lengua gallega: A esmorga (12, ocupa el puesto 22 entre las chicas), el ensayo Sempre en Galiza
(17, no citado por ellas) o Cousas, del propio Castelao (20; nimero 29 entre las chicas). En chicos, los
numeros 22, 24 y 26 también son textos gallegos: Follas novas, de Rosalia (26 en chicas), Os dous de
sempre, de Castelao (23 entre las jovenes), y Memorias dun neno labrego, del ya citado Neira Vilas (el
numero 25 entre las chicas).
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Comparemos ahora estos datos con los que proporcionan los docentes en sus cuestionarios, relativos
a las obras que consideran basicas en el canon académico. Se han recogido 22 respuestas, que
proporcionan estos titulos:

OBRA PORCENTAJE

IO nnnae

EL LAZARILLO 77.27%
EL Quuote 77,27%
LA CELESTINA 54,55%
LA COLMENA 31,82%
Romancero Gitano 31,82%
LA VIDA ES SUERO 31,82%
Luces DE BoHEMIA 31,82%
LA ReGeNTA 27.27%
CantAr bE Mio Cip 22,73%
LA cAsA DE BERNARDA ALBA 22,73%
*11 LA FUNDACION 22,73%
*12 EL camINO 18,18%
*13 TIEMPO DE SILENCIO 18,18%

La comparacion del canon personal reflejado en las encuestas de los estudiantes y del canon
académico que emana de las respuestas de sus docentes ofrece resultados esperables: los cinco
primeros titulos, coincidentes en chicos y chicas, se encuentran entre los diez primeros propuestos
por sus profesores como obras mas representativas de la “literatura nacional”, y lo mismo sucede
con La vida es suefioy el Cantar de Mio Cid. Aunque no aparecen recogidas en los graficos anteriores,
Romancero Gitano y La casa de Bernarda Alba también estan en el elenco general (nimeros 12 y
20, respectivamente) y, por sexos, en los puestos 11y 14 entre los chicos y 14y 15 entre las chicas.
Entre las obras que los estudiantes consideran mas representativas, las Coplas, Campos de Castillay
Cantares gallegos, estas no aparecen citadas entre las veinte primeras en el canon de docentes -pero
si se encuentran sus autores entre los contenidos de los libros de texto; Rosalia se estudia, incluso,
en el programa de literatura universal que hemos manejado-. Por su parte, los estudiantes envian
al puesto 15 (chicos) y 13 (chicas) La Fundacion, de A. Buero Vallejo, al 29 (chicos) y 17 (chicas) £/
camino, de M. Delibes, y descartan en sus preferencias iniciales La co/mena, de Cela (4 lugar entre
los docentes), y Tiempo de silencio, de L. Martin Santos (12), dos obras fundamentales del periodo
de posguerra. Por fin, cabe indicar que los docentes no mencionan entre sus titulos de referencia
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ninguna obra escrita en gallego, a diferencia de cuanto sefialan sus discipulos: s6lo se citan en el
elenco Os vellos non deben de namorarse, de Castelao, Follas novas, de Rosalia, y A esmorga, de
Blanco-Amor (todos los titulos merecen una Unica respuesta).

3.2. La literatura europea. Autores y obras

3.2.1. Cuadles son los 10 autores mas importantes de la literatura europea
(excluyendo los de tu pais)? Las 332 respuestas recogidas ofrecen este listado de

autores:
AuToR PoRCENTAJE
266
70
54 53
a5
|:| |:| |:| i ﬁ ﬁ ﬁ 26 24 23 23 23 23
W. SHAKESPEARE 80,12%
C. Dickens 21,08%
J. K. Rowting 16,27%
F. Karka 15,96%
E. A. Poe 13,55%
J. R. R. ToLkien 10,54%
F. Moccia 9,64%
G. FLausErt 9,04%
J. VERNE 9,04%
Victor Huso 7,83%
*DANTE 7,23%
*J. Jovce 6,93%
*PLATON 6,93%
*L. Totstol 6,93%
*G. OrweLL? 6,93%

De ellos, solo encontramos en el programa de bachillerato internacional que hemos consultado, y
que se maneja en parte de los centros que han participado en el proyecto, a Shakespeare, Flaubert,
Kafka, Poe y Victor Hugo; de los autores marcados con asterisco, los programas consultados citan
expresamente a Joyce y a Tolstoi. Por sexos, la distribucién que ofrecen las respuestas es esta:
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Chicos (146 respuestas)

AuTor PorceNTAJE
117
27 2

0000060048
W. SHAKESPEARE 80,14%
J. K. Rowting 18,49%
C. Dickens 15,07%
J.R. R. Towkien 14,38%
E. A Poe 13,70%
J. VERNE 13,01%
F. Karka 12,33%
Paton 9,59%
K. Marx 9,59%
. Kant 8,90%
*16 D. Brown 6,85%
*18 Victor Hugo 6,85%

Chicas (186 respuestas)

AUTOR PORCENTAJE

149

48
35
P27 s 23
H00008nse e

| | O00oo
W. SHAKESPEARE 80,11%
C. Dickens 25,81%
F. Karka 18,82%
F. Moccia 15,59%
J. K. Rowting 14,52%
E. A. Poe 13,44%
G. FLausert 12,37%
L. Totstol 8,60%
Victor Huso 8,60%
J. R. R. ToLkien 80,11%
*16 J. VErRNE 25,81%
*18 K. FoLLerr 18,82%
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En este caso, y a pesar de que se registra un alto indice de correspondencia en las respuestas (seis
sobre diez), varia notablemente el orden de las mismas -solo hay coincidencia en el gran dramaturgo
inglés, situado en primer lugar-. Asi, Verne unicamente aparece en el puesto 16 entre las chicas
y faltan entre las veinte primeras respuestas de ellas tres autores seleccionados por sus colegas
masculinos, Platon, Marx y Kant. De los autores sefialados por las mujeres, F. Moccia aparece entre sus
colegas masculinos en un discreto puesto 53, con tres ocurrencias, compartidas con -y nada menos-
Homero, W. Scott, F. Schiller, Aristoteles, A. Saint-Exupéry, Virgilio o U. Eco; Flaubert ocupa el numero
24 en las preferencias masculinas, mientras que Tolstoi aparece en el puesto 26 y Victor Hugo en el 18.
Al margen de los "clasicos", pisan fuerte entre los chicos, sobre todo, J. K. Rowling, autora de la saga
Harry Potter, Tolkien, que firma E/ Sefior de los Anillos, y, entre las chicas, el italiano Moccia, que se ha
convertido en un fendmeno literario que traspasa el ambito de la literatura.

3.2.2. ;Cuales son las 10 obras mas importantes de la literatura europea, excluyendo
las de tu pais? Las 294 respuestas que se han recogido proporcionan estos titulos:

OBRA PORCENTAJE

148

137

Naanaaaanss

RomeEo Y JuLera 50,34%
HAMLET 46,60%
MADAME Bovary 18,37%
HARRY PotTer'™® 16,67%
EL Quuote 12,93%
EL SENOR DE LOS ANILLOS 9,18%
Ouver Twist 7,82%
OpIsEA 7,82%
LA ISLA DEL TESORO 7,14%
Divina CoMEDIA 6,800
*11 DRrACULA 6,12%
*12 ILiADA 5,78%
*13 MACBETH 5,78%
*14DECAMERON 5,10%
*15 MEeTAMORFOSIS™ 4,42%

12 Si se consideran las respuestas que aluden a titulos directos de la saga, pasaria a ocupar el puesto 3, con 83 referencias.
Los titulos mencionados, con sus frecuencias, son estos: Harry Potter y el cdliz de fuego (6), Harry Potter y la piedra filosofal
(5), Harry Potter y el misterio del principe (5), Harry Potter y el prisionero de Azkabdn (5), Harry Potter y la cdmara secreta (5),
Harry Potter y la Orden del Fénix (5), Harry Pottery las reliquias de la muerte (3). Consideramos, no obstante, como respuesta
Unica y genérica Harry Potter, de modo que no se procederd al computo fragmentado en las respuestas por sexos.

13 Siguen Eldiario de Anna Frank, 1984, Frankenstein'y El cddigo Da Vinci (todos con 13 respuestas) y Le petit prince (12 citas).
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Si se analizan las respuestas por sexos (véanse las graficas mas abajo), se verifica concordancia entre
chicos y chicas para seis de las piezas citadas -las cinco primeras del elenco mas la Odisea-, aunque con
variacion en el orden de las mismas. De los demas titulos, merece destacarse que £/ Sefior de los Anillos
ocupa el puesto 11 entre las chicas, la Commedia el 20y La isla del tesoroel 13. El codigo Da Vincino esta
entre las veinte primeras obras seleccionadas por las jovenes estudiantes —ocupa un discreto puesto 53,
con solo tres respuestas-. Por su parte, y en cuanto a la seleccion de ellas, Oliver Twist ocupa el puesto
12 en chicos y Macbeth aparece unicamente en el puesto 20. La obra de J. Austen no esta entre las

preferencias de sus colegas masculinos, que, por otra parte, otorgan a la //iada el puesto 23.

Chicos (129 respuestas)

OBRA PORCENTAJE
1100000
Romeo Y JuLiEra 44,19%
HAMLET 44,19%
HARRY PotTER 20,93%
EL Quuote 15,50%
MADAME Bovary 13,18%
EL SENOR DE LOS ANILLOS 12,40%
Divina CoMmeDIA 10,08%
ObpIser 8,53%
LA ISLA DEL TESORO 8,53%
EL copico pa Vinel 7,75%
*11 EucEniE GRANDET 6,98%
*12 Ouver Twist 6,200
Chicas (165 respuestas)
OBRA PORCENTAJE
[ ODanananas
RomeEo Y JuLera 55,15%
HAMLET 48,48%
MADAME Bovary 22,42%
HARRY PotTER 13,33%
EL Quuote 10,91%
22 Arbor Aldea, M. (2013). Lecturas canonicas y lecturas emergentes: notas para un debate actual.
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Ouver Twist 9,09%

ORGULLO Y PREJUICIO 7.27%
[LiADA 7,27%
ObIsea 7,27%
MACBETH 6,67%
*11 EL SENOR DE LOS ANILLOS 6,67%
*12 DRACULA 6,67%

Veamos ahora las recomendaciones que los profesores hacen a sus estudiantes™. Estos
son los datos que arrojan las 19 respuestas obtenidas (se pedia el titulo de seis lecturas):

OBRA PORCENTAJE
a
3
2 2 2 2 2 2 2 2 2
MADAME Bovary 21,05%
Ouver Twist 15,79%
EL PERFUME 10,53%
EL NOMBRE DE LA ROSA 10,53%
[La PeRLA] 10,53%
LA ISLA DEL TESORO 10,53%
*7 1984 10,53%
*8 [CIen ARIOS DE SOLEDAD] 10,53%
*9 HAmLET 10,53%
*10 UN MUNDO FELIZ 10,53%
*11 [ReseLDES] 10,53%

La comparacién entre los datos aportados por los estudiantes y los que ofrecen sus profesores es
elocuente: unos y otros unicamente coindicen, en los seis primeros titulos, en tres de ellos, Madame
Bovary, Oliver Twisty La isla del tesoro, echdndose en falta en las propuestas de los docentes lecturas
tan significativas para los discentes como Romeo y Julieta, la primera en sus preferencias, o Harry
Potter. Hamlet, otro texto significativo para los muchachos, tampoco se encuentra entre los seis
titulos primeros recomendados por el profesorado y £/ Sefior de los Anillos solo ocupa el puesto
13: es citado por el 5,26% de los profesores, que tampoco refieren, entre sus obras sugeridas para
la lectura, textos clasicos como la Commedia, la Odisea o la lliada, o volumenes como Orgullo y
prejuicio, de J. Austen, o el mas reciente £/ cédigo Da Vinci, de D. Brown, que se encuentran entre las
obras que se refieren como las mas importantes de la literatura europea por parte de los jovenes.

14 Consideramos solo los titulos europeos. En la tabla, marcamos entre paréntesis cuadrados [ ] las obras que no pueden
adscribirse a esta tradicion: es el caso de La perla, del escritor estadounidense John Steinbeck, de Cien afios de soledad, del
colombiano G. Garcia Marquez, y de Rebeldes, de la americana S. E. Hinton.
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3.3. Las preferencias de los estudiantes. Autores y obras

3.3.1. ¢De la literatura de tu pais, cudles son los 5 libros que has leido que mas te han
gustado? Las 451 respuestas recogidas sefialan como preferidas estas obras:

OBRA PORCENTAJE

61

U006 e

LAZARILLO DE TORMES 21,51%
PLENILUNIO 20,62%
LA FUNDACION 14,19%
EL Quuore 10,42%
A ESMORGA 9,76%
*6 La CELESTINA 9,76%
*7 LA SOMBRA DEL VIENTO 8,87%
*8 RoMANCERO GITANO 7,32%
*9 A PRAIA DOS AFOGADOS 5,99%
*10 CANTARES GALLEGOS 5,76%
*11 LA COLMENA 5,54%

Como en preguntas anteriores, merece destacarse -y al margen de los titulos que pueden verse en el
grafico- los textos de la literatura gallega y, también, de la catalana que citan los estudiantes: es el
caso de la reciente A praia dos afogados, de D. Villar, de Made in Galiza, de Sechu Sende (puesto 16),
de Follas novas (27), o de Trajecte final, de Manuel de Pedrolo (28), por citar Ginicamente tres ejemplos.
Por sexos, la distribucion de las respuestas es esta:
Chicos (194 respuestas)

OBRA PORCENTAJE
51
ar/
29
25 21
|:| |:| ] ]
OO
EL Quuote 24,23%
PLENILUNIO 14,95%
EL LAZARILLO 26,29%
A ESMORGA 12,89%
LA FUNDACION 12,37%
*6 La CELESTINA 8,25%
*8 LA COLMENA 7,22%
*11 LA SOMBRA DEL VIENTO 5,67%
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Chicas (257 respuestas)

OBRA PORCENTAJE
64
= 40 39
29 28
Jl00ae
PLENILUNIO 24,90%
EL LAZARILLO 17,90%
LA FUNDACION 15,56%
EL Quuote 15,18%
LA SOMBRA DEL VIENTO 11,28%
*6 La CELESTINA 10,89%
*8 A ESMORGA 7,39%
*11 EL cAMINO 5,84%

Como puede observarse, y aunque en orden de preferencia diverso, chicos y chicas comparten cuatro
de los cinco titulos sobre los que se preguntaba: £/ Quijote, Plenilunio, de A. Mufoz Molina, El Lazarillo
y La Fundacion. Entre las divergencias, Unicamente cabe mencionar, para estos primeros puestos del
elenco, A esmorga, numero 4 entre los chicos, que ya hemos encontrado referida antes, y que entre
las chicas ocupa el puesto 8. Estas han situado, a su vez, en el puesto 5 La sombra del viento, de Ruiz

Zafén, que ocupa el numero 11 en el elenco de preferencias de sus colegas varones.

En lo que atafie a las recomendaciones que los profesores hacen a sus estudiantes, las 19

respuestas obtenidas citan estos titulos (se pedian seis):
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OBRA PORCENTAJE
-
a
> 2 2 2 2 2
U sannt
aoooo
EL LAZARILLO 31,58%
HISTORIA DE UNA ESCALERA 21,05%
Rimas (BEcQuer) 10,53%
EL MISTERIO DE LA CRIPTA EMBRUJADA 10,53%
PLENILUNIO 10,53%
CIEN AROS DE SOLEDAD 10,53%
*7 TIEMPO DE SILENCIO 10,53%
*8 LA VERDAD SOBRE EL CASO SAVOLTA 10,53%
*9 EL Quuore 5,26%
*10 EL CORONEL NO TIENE QUIEN LE ESCRIBA 5,26%
*11 UN VIEJO QUE LEIA NOVELAS DE AMOR 5,26%
*12 EL camINO 5,26%
*18 A ESMORGA 5,26%
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Tampoco en este caso se verifica concordancia entre las respuestas de los docentes y las preferencias
de sus estudiantes: véase que solo hay coincidencia en El Lazarilloy Plenilunioy, ya fuera del nimero
de textos que se pedian, en £/ Quijote (nimero 9) y A esmorga (18). El desequilibrio es evidente
entre lo que los docentes aconsejan y lo que a los discentes place, sobre todo, y dejando al margen
los clasicos, en lo que atafie a las "nuevas" obras: E/ misterio de la cripta embrujada y La verdad
sobre el caso Savolta, titulos ambos de E. Mendoza citados por los profesores, por ejemplo, y tan
recomendados en los afios ‘80, parecen haberse quedado fuera de los intereses de los jovenes de
bachillerato actuales, muy atentos a las novedades que llegan de un mercado en continuo cambio
y renovacion.

3.3.2. De los libros que has leido, ;cuales son los 5 libros de autores europeos que
mas te han gustado? Las 338 respuestas obtenidas ofrecen estos titulos:

LiBrOS PORCENTAJE

51
42 42

JUUULLD000

HARRY PotTer'® 20,62%
HAMLET 17,78%
Romeo v JuLieta 13,66%
A TRES METROS SOBRE EL CIELO 13,14%
EL SENOR DE LOS ANILLOS 10,82%
*6 EL NINO CON EL PUAMA DE RAYAS 10,82%
*7 PERDONA SI TE LLAMO AMOR 5,93%
*8 UN MUNDO FELIZ 5,67%
*9 CASA DE MUNECAS 5,41%
*10 MApAME Bovary 5,15%

Por sexos, las preferencias son estas:

15 El porcentaje se incrementa a la luz de los titulos de la saga que han merecido respuesta independiente: Harry Pottery la
piedra filosofal (6), Harry Potter y el cdliz de fuego (5), Harry Potter y las reliquias de la muerte (5), Harry Potter y el misterio
del principe (3), Harry Potter y la cdmara secreta (3), Harry Potter y la Orden del Fénix (3), Harry Potter y el prisionero de
Azkabdn (2). Harry Potter se convierte, asi, en lider indiscutible en las preferencias de los estudiantes.
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Chicos (163 respuestas)

LiBro PORCENTAJE
43
31
25
D ﬁ ] - -
HARRY PotTeR 26,38%
HAMLET 19,02%
EL SENOR DE LOS ANILLOS 15,34%
RomEo Y JuLIETA 8,59%
EL NINO CON EL PUAMA DE RAYAS 7,98%
*6 LOS PILARES DE LA TIERRA 6,75%
*7 UN MUNDO FELIZ 6,13%

Chicas (225 respuestas)

LiBro PORCENTAJE
47
39 33 37
29
21
|:| |:| 17
A TRES METROS SOBRE EL CIELO 20,89%
Romeo v JuLieta 17,33%
HAMLET 16,89%
HARRY PotTER 16,44%
EL NINO CON EL PUAMA DE RAYAS 12,89%
*6 PERDONA SI TE LLAMO AMOR 9,33%
*7 EL SENOR DE LOS ANILLOS 7,56%

En este caso, la concordancia es casi total entre los estudiantes; en los cinco primeros titulos sélo
hay una divergencia, tal vez condicionada por razones de sexo: ellos prefieren £/ Sefior de los Anillos
(séptimo puesto entre las chicas), mientras que ellas optan, en primer lugar, por A tres metros
sobre el cielo, su obra fetiche, que no aparece entre las principales preferencias de los chicos (lo
relegan al puesto 29). Los datos son coherentes con los que los jovenes ofrecian en el apartado
3.2.1, relativo a los autores que consideraban mas importantes de la literatura europea: no acaso, la
autora de Harry Potter era citada por los chicos como la escritora europea mas importante después
de Shakespeare; por su parte, Moccia era referido por sus colegas femeninas como el cuarto autor
mas representativo de esta literatura, después del propio Shakespeare, de Dickens y de Kafka. No
obstante, se observa una diferencia notable entre unos y otros en este caso, pues los chicos no
mencionan a Moccia entre sus autores de referencia europeos, mientras que ellas otorgan a Rowling
el quinto lugar en su elenco.

También en este caso, la comparacion de las obras preferidas por los discentes con los textos
sugeridos por los docentes a sus estudiantes es elocuente (19 respuestas):
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LiBro PORCENTAJE

Hnanonac

MADAME Bovary 21,05%
Ouver Twist 15,79%
EL PERFUME 10,53%
EL NOMBRE DE LA ROSA 10,53%
LA PERLA 10,53%
LA ISLA DEL TESORO 10,53%
*7 1984 10,53%
*8 CIEN ANOS DE AROS DE SOLEDAD 10,53%
*9 HAMLET 10,53%
*10 UN MUNDO FELIZ 10,53%
*11 REBELDES 10,53%

No acaso, apenas hay coincidencias entre unos y otros: de las dos Unicas que se documentan,
Harry Potter, primero en las preferencias de los chicos, se encuentra muy abajo en el listado de
recomendaciones de sus maestros, en el puesto 12, y Hamlet, seqgundo en las preferencias de los
estudiantes, no goza de mucho mejor posicion, con el niumero 9. Es muy destacable, por fin, que de
las seis primeras recomendaciones de los profesores ninguna cuente con el favor de sus discentes.

3.3.3. ¢(Cuales son tus 5 obras preferidas, independientemente de que su autor sea o
no europeo? Las 473 respuestas recogidas en los cuestionarios nos ofrecen estos titulos:

LiBrO PORCENTAJE
77 77
54
e 42
34 34
00000
Harry PorTer"” 16,28%
EL NINO CON EL PIJAMA DE RAYAS 16,28%
CREPUSCULO 11,42%
EL SENOR DE LOS ANILLOS 9,73%
PLENILUNIO 8,88%
*6 A TRES METROS SOBRE EL CIELO 7,19%
*7 EL LazaRILLO 7,19%
*8 LA SOMBRA DEL VIENTO 5,71%
*9 EL GUARDIAN ENTRE EL CENTENO 5,50%
*10 CRONICA DE UNA MUERTE ANUNCIADA 5,29%

16 De nuevo, y entre los chicos, Harry Potter se muestra intratable en relacion con los demas titulos, habida cuenta de las
ocurrencias que, ademas de la indicacion genérica, tienen otros titulos de la saga: Harry Potter y la piedra filosofal (4), Harry
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De nuevo, Harry Potter y El Sefior de los Anillos ocupan puestos preferentes, asi como Penilunioy El
nifio con el pijama de rayas, traduccion del texto The Boy in the Striped Pyjamas, del irlandés J. Boyne.
Crepusculo, que no aparecia en los apartados anteriores -su autora, S. Meyer, es americana-, entra con
fuerza en este capitulo. Como en ocasiones anteriores, se citan, entre los libros preferidos, multiples
textos de la literatura gallega, conviviendo, en este caso, volumenes clasicos -como A esmorga (puesto
13) o Cantares gallegos (27)- con volumenes de actualidad -como A praia dos afogados (29), entre

otros-. Por sexos, las preferencias son estas:
Chicos (193 respuestas)

LiBro PORCENTAJE
35
32
18 17 17
00000
Harry PorTer (32+128) 16,58%
EL SENOR DE LOS ANILLOS 18,13%
EL LAZARILLO 9,33%
A ESMORGA 8,81%
EL NINO CON EL PIJAMA DE RAYAS 8,81%
*6 LOS PILARES DE LA TIERRA 7,25%
*7 PLENILUNIO 7,25%
*10 CRONICA DE UNA MUERTE ANUNCIADA 6,22%
Chicas (280 respuestas)
Lisro PORCENTAJE
52
45
30 28
I00e
EL NINO CON EL PIJAMA DE RAYAS 21,43%
CRePUSCULO 18,57%
HARRY PotTER 16,07%
A TRES METROS SOBRE EL CIELO 10,71%
PLENILUNIO 10,00%
*6 LA SOMBRA DEL VIENTO 7,86%
*7 PERDONA SI TE LLAMO AMOR 7,14%
*10 EL LazARILLO 5,71%

Potter y las reliquias de la muerte (4), Harry Potter y la Orden del Fénix (1), Harry Potter y la cdmara secreta (1), Harry Potter

y el misterio del principe (1), Harry Potter y el cdliz de fuego (1), Harry Potter y el prisionero de Azkabdn (1).

17 Para visualizar el alto numero de citas que ha merecido el texto de Rowling lo hemos situado en primer lugar, indicando
entre paréntesis las respuestas adicionales que obtiene entre los chicos. En la grafica se reproduce unicamente el numero

de referencias genéricas que obtiene la obra.
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En este caso, hay un grado menor de acuerdo entre los encuestados: Unicamente coinciden en Harry
Pottery El nifio con el pijama de rayas. Los chicos apuestan por £/ Sefior de los Anillos para el seqgundo
puesto en su escala de preferencias (ocupa el nimero 18 entre las chicas), por El Lazarillo para el
tercero (para ellas merece el puesto 10), y por A esmorga para el cuarto (no aparece entre los primeros
libros citados por sus colegas femeninas: ocupa un discreto nimero 42), al tiempo que introducen un
titulo nuevo, también de aventuras, en el puesto 6: Los pilares de la tierra, de Follett. Entre las chicas,
gusta Plenilunio, de Mufioz Molina (en séptimo lugar para ellos), Crepusculo (la saga escrita por Meyer
aparece muy abajo en el orden de preferencias de los chicos, con el nimero 102) y A tres metros sobre el
cielo, de Moccia, que tampoco esta entre las elecciones preferentes de sus colegas masculinos (puesto
55). Con relacion a este titulo, véase que las chicas colocan una segunda obra de Moccia en un puesto
"honorable” en su listado de preferencias: Perdona si te llamo amor entra, justo, en el puesto 7.

4. A'la luz de los datos. Algunas consideraciones

De los datos expuestos pueden extraerse algunas notas que inciden en aspectos ya apuntados por los
especialistas, y que no siempre parecen considerarse en la realidad de la escuela.

En primer lugar, partiendo de lo mas general y dejando al margen la "desubicacion” geografica
de determinados autores -sobre todo, americanos, que son considerados europeos-, deberia
subrayarse cuanto ya ha sefalado E. Sulla, esto es, que “probablemente haya sido y sea todavia la
existencia de las nacionalidades historicas y su politica de reconocimiento linglistico y cultural, de
autoafirmacion, el mayor desafio al que se enfrenta hoy un hipotético canon literario espafiol, que
tendria que resolver no solo el encaje de las otras lenguas vy literaturas peninsulares sino también
el de las literaturas ya no hispanoamericanas sino latinoamericanas" (1998: 18). No acaso, y como
se ha visto en las paginas precedentes, los jovenes citan con frecuencia autores y textos “adscritos”
a la lengua vy a la literatura gallega y catalana -considérese que no se han realizado encuestas
en Euskadi- entre los escritores mas importantes de "su” pais o entre “sus" obras de referencia’®,
bien atendiendo al canon académico, bien al canon personal. No son estas cuestiones, entendemos,
baladies, y menos en un momento de profunda crisis, también de identidad, de la Espafia que se ha
dibujado a lo largo del siglo XX.

En un seqgundo momento, tal vez deba reconsiderarse, por parte de las instituciones educativas,
el concepto de "juventud”, que se muestra profundamente transformado hoy, y por comparacion con
las décadas precedentes, en buena medida como consecuencia de los cambios que ha sufrido la
propia sociedad y que han conducido, en palabras de Gil Calvo, a una fortisima "individualizacion" y al
"consiguiente desclasamiento de los jovenes” (2010: 19)'. No acaso, y como sefiala este autor,

"estamos asistiendo a una metamorfosis de las estrategias y las tacticas de los jovenes,
que hasta hace poco eran de tipo lineal, finalista y progresivo (flecha del tiempo), al
estar programadas para generar su futura insercion adulta, pero que ahora se han
convertido en circulares, estacionarias y autorreferentes (rueda del tiempo), pudiendo
resultar eventualmente disfuncionales (o neutralmente no funcionales) en la medida
en que dejen de servir para programar la futura integracion adulta” (2010: 15).

18 Para la configuracion del canon en estas literaturas, pueden leerse las sintesis preparadas por Miralles, Tarrio y Kortazar
para el numero 600 de /nsula (1996).

19 Véase, para una caracterizacion sintética de la "nueva" sociedad postindustrial y de los cambios que esta ha operado en
las trayectorias juveniles, Gil Calvo (2010) y bibliografia citada.
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Si la temporalidad de los jovenes ha cambiado, también lo ha hecho su universo cultural v,
consecuentemente, la literatura que lo refleja y que “consumen”. En este contexto, habra que
preguntarse cuadl es la auténtica cultura del estudiante medio, del estudiante de hoy, y de qué cultura
“participan” los jovenes. Es evidente que esto supone considerar la presencia de |a television, del cine,
de internet, de sus moviles, de las redes sociales, de la publicidad, de los medios de comunicacion de
masas -no necesariamente en este orden-, con los que los jovenes conviven en “practica simultanea”
y que, marcados por su inmediatez, forman “parte de su sociabilidad”, que ha cambiado y se ha
diversificado en buena medida como consecuencia del disfrute de la tecnologia (Morduchowicz,
2010: 68, 62). Esos medios, con los que los adolescentes conviven no siempre con suficiente criterio,
influyen en ellos tanto o mas que los propios libros —que “requieren una lectura secuencial y lineal
que difiere de las practicas habituales que los jovenes experimentan con los medios mas nuevos”,
"de consumo instantaneo y simultaneo” (Morduchowicz, 2010: 62, 63)- y marcan de un modo muy
importante sus gustos literarios -no acaso sus obras preferidas cuentan con version cinematografica
o televisiva, ademas de ser convenientemente publicitadas en la red (y no soélo)-%. Es evidente
que "los adolescentes, cuyas identidades se trazan en la interseccion del texto escrito, la imagen
electronica y la cultura popular, viven una experiencia cultural distinta, nuevas maneras de percibir,
de sentir, de escuchar y de ver" (Morduchowicz, 2010: 60), y, en esa experiencia,

[el] libro recomendado en la clase de lengua y literatura (...) comparte horas de lectura
con otros tipos de libros que se adquieren en las librerias de los adultos, se compran
o bajan ilegalmente de Internet o se promocionan a través del movil y de los foros
de lectores. Son libros pensados o disefiados desde su escritura para complacer
a un lector joven crecido con los relatos audiovisuales de los juegos de ordenador
o de las series creadas originalmente para la televisién. Escritos por autores que se
promocionan como los cantantes o los actores y cuyos lanzamientos se acompafan de
gritos de alborozo de los fans-lectores ocupando paginas de la prensa no marcada por
la festividad navidefia o las vacaciones escolares (Lluch, 2010b: 105-1086).

Este nuevo contexto, en el que los modos de circulacion del saber han cambiado, en el que
“la escuela ya no es el centro del saber, ni el libro el Unico lugar que administra conocimiento, ni la
familia el Unico tutor de los jévenes”, en el que "Internet es una herramienta donde los iguales o
las instituciones ofrecen informacion, conocimiento, pautas de comportamiento o, en el caso que
nos ocupa, consejo sobre el nuevo libro que haya que leer" (Lluch, 2010b: 110-111), se exige, pues,
un cambio en el abordaje de la lectura, de los libros que se seleccionan, de los propios autores. En
estas circunstancias parece evidente que aflora "la necesidad de una educacion critica, basada en
la lectura, que no evite los textos candnicos sino que los someta a revision, a la vez que reclama
la interdisciplinaridad que pudieran proporcionar tanto la literatura comparada como el complejo

20 Como sefala Morduchowicz, "Los estudios indican que, contrariamente a lo que muchos creen, la television estimula la
lectura de libros, sobre todo de aquellos que se transforman en peliculas o se proyectan en television, de los libros que
reciben mas publicidad en la pantalla y de aquellos cuyos autores son entrevistados en la television. Otras investigaciones
(Destrez, 2003) senalan que con relacion a la lectura, la television y el cine tienen un efecto acumulativo en una doble
direccion. Por un lado, los chicos que leen poco son también poco usuarios de television, de musica y de PC. Del mismo
modo, los lectores mas asiduos de libros no abandonan el consumo televisivo. Muchos adolescentes que no leen libros
(que no sean para la escuela), leyeron obras que vieron previamente en el cine o en la television. Tal es el caso de Romeo
y Julieta 'y El sefior de los anillos (...). Algo similar sucede entre el ordenador y los libros. En virtud de que la gran mayoria
de los jovenes lo usa para chatear, buscar informacion y hacer las tareas de la escuela, la escritura y la lectura aparecen
como acciones muy ligadas al ordenador. Antes que disminuirlas, parece promoverlas” (Morduchowicz, 2010: 67-68).
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dominio de la teoria (literaria) contemporanea” (Sulla, 1998: 25), al margen, deberiamos afnadir, de
otros actores, como filésofos o cientificos, por poner solo dos ejemplos.

La escuela tendria, pues, que “plantearse la profunda reorganizacion que atraviesa el mundo
de los lenguajes vy las escrituras; y la consiguiente transformacion de los modos de leer que esta
dejando sin piso la obstinada identificacion de la lectura con lo que atafie unicamente al libroy no a
la pluralidad y heterogeneidad de textos, relatos y escrituras (orales, visuales, musicales, audiovisuales,
digitales) que hoy circulan” (Martin Barbero, 2010: 45). Habria, entonces, y como este autor sefala, que
“poner a interactuar las culturas diversas que hoy habitamos y a las que la escuela sigue manteniendo
fuera de su mundo: las orales y las sonoras, las musicales, las audiovisuales y las digitales”" (Martin
Barbero, 2010: 57). Sélo asi podra abordarse con ciertas garantias de éxito el evidente divorcio entre
profesor-alumno que han constado diversos especialistas (véase el analisis de Mata-Villarrubia, 2011)
y que emana claramente de las respuestas que se han dado al cuestionario del proyecto ELiCa, que
ilustra a las claras que los estudiantes se muestran muy alejados en sus gustos tanto de los textos que
se recogen en los programas académicos como de los que proponen sus docentes, cuyas sugerencias
en buena medida son acumulativas y proceden, a su vez, de sugerencias previas. Sea cual sea el
modo de superar esta nitida separacion de intereses, deberia tenerse siempre en cuenta que, como los
autores apenas mencionados sefalan, la literatura, y, afladimos, cualquier canon, debe ser fuente de
emocidn y conocimiento: “su ensefanza no deberia, pues, conducir”, nunca, “a la indiferencia y menos
aun al hastio" (Mata-Villarrubia, 2011: 50).

5. A modo de conclusion

Habra, pues, que replantearse una vez mas qué ensefiar y, consecuentemente, como ensefar, qué
leer y como leer, y en ese debate las respuestas de los jovenes tal vez no se sean ociosas: quiza
el canon “oficial”, "pedagogico”, deba extenderse y abrirse a otros textos, otras lecturas, otras
experiencias, quiza la biblioteca del “primer" canon deba completarse con una segunda, la biblioteca
de los "emergentes”, o quiza haya que empezar a introducir en el "mapa"” de Pozuelo Yvancos otros
y nuevos itinerarios, que permitan enriquecer lo que puede llamarse “clasicos” de referencia con
las nuevas lecturas y los nuevos gustos del destinatario de ese canon, como apuntan Borda Crespo
(2003), Vita (2003), Cerrillo (2010) o Lluch (20100b), entre otros. Se trataria de romper, sin prejuicios,
con un canon caracterizado por lo tradicional, marcadamente estatico, para dotarlo de vitalidad, de
un caracter dinamico que no deje al margen las “otras” experiencias de los jovenes, pues, en ultimo
de cuentas, e independientemente de sus valores ideolégicos, Moccia, Rowling o Tolkien tal vez no
deban considerarse escritores objeto de menosprecio. Y dado que, como sefiala Luch, “la actual oferta
editorial ofrece propuestas bien variadas entre las que destacan los libros que hacen leer, que atraen al
lector, le hacen sonreir y sentir”, y dado que “las editoriales emprenden campafas que llegan al lector
y le ayudan a comunicarse con sus iguales y a construir su historia vital como lectores” (2010b: 128),
debemos aprovechar esta oportunidad que se nos brinda, aunque ello suponga, y es evidente que lo
supone, un reto para la escuela y para los docentes, que estamos obligados a abrirnos a una revision
y actualizacion constante.
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APENDICE 1

% SAPIENZA

UNIVERSIDAD E INSTITUTO PARA UN CANON DE LA LITERATURA EUROPEA

Encuesta estudiantes
de instituto

La literatura que estudias es, de modo explicito o implicito, el resultado de un “canon literario”, esto es. un conjunto de
obras reconocido como significativo por una determinada comunidad. Este canon cambia con el iempo, porque las
tendencias, gustes y valores cambian. Tradicionalmenle, se ha elaborado un canon literario “desde arriba” —por los
agentes culturales, las autoridades publicas, los criicos literarios ..

Hoy en dia no solo somos ciudadanos de nuestro pais: también somos —y aprendemos a ser, y nos sentimos como-
ciudadanos europeos. Por todo ello, se precisa un canon nuevo, un canen de la literatura europea. Este canon no
puede ser Gnicamente fruto de las propuestas de élites de diferentes naturalezas: podemos construirlo desde “abajo”,
a partir de una consulta amplia realizada entre estudiantes y profesores de los diversos paises europeos, para, en un
segundo momento, proponerlo a la opinion piiblica y a la Unién Europea.

Con este fin, la encuesta que te proponemos para relenar fiene como objefivo proporcionamos una muestra
representativa. Te pedimos, por ello, que reflexiones sobre el impacto que la literatura europea ha tenido (o podria
tener) en tu formacién; con independencia de que los hayas leido o no, nos interesa saber qué obras y autores
europeos —junto a los autores y obras literarias de tu propio pais— consideras mas significativos.

Te rogamos que contestes a estas preguntas al mismo tiempo que tus compaieros de curso y que lo hagas en unos
40 minutos, ya que nos interesa conacer las respuestas que espontaneamente te surgen al leer las preguntas,

The present projact is financad with the suppont of the European Commission. The author s the sole person respansible for this communication and the Cammission deciines
any res ponsibility as to the use hat may be made of the infform ation contaned in i
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17 Parte

1. 8exo FO MO
2. ; Cuantos libros lees en un afo? oo deta3O deda8 O masdesO
3. ¢Cuantos libros tienesencasa? de0ad O de51a1000 de101a5000 mas de 500 00

4. ; Cuantas veces vas al cine al mes? ...

5. Entucasa, ¢se lee 1 perodico o mas al dia (en formab papel yio en internet)?
Osi 0 no

6. ; Cuantas veces vas al teatro al afo, sin contar las actuaciones promovidas por tu instituto?

O nunca O aveces O amenudo

7. Entu opinian, ;cuales son los derechos y oportunidade s mas importantes que ofrece la Union Europea a la juventud? (Escoge un
maximo de 5 garantias/oportunidades)

La libertad para viajar entre los paises de la UE

La vigencia de una Unica moneda, el euro, en todos los paises de la UE

El reconocimiento reciproco de los titulos académicos expedidos en los distintos paises de la UE

La pesibilidad de pasar una temporada de estudio en ofra universidad dentro de la UE distinta a la que estas
matriculado (Erasmus: European Region Action Scheme for the Mobility of Universily Students)

La proteccién de los derechos de los trabajadores en todos los paises de la UE

La proteccién de los derechos civiles en los sistemas judiciales de la UE

La inviolabilidad de la persona humana y, por lo tanto, el rechazo de la pena de muerte en los sistemas
judiciales de los paises de la UE

La proteccién de los derechos democraticos en los distintos paises de la UE

La libre circulacién de los bienes de consumo en todos los paises de la UE

Subvenciones a disposicion de las regiones en vias de desarrollo en los paises de la UE (el principio de
fondos para el desarrollo)

000 00O oOoooag

10. De la siguiente lista de destrezas para los ciudadanos europeos, escoge al menos 5 que, en fu opinion, un auténtico ciudadano de
Europa tendria que poseer:

[0 El dominio de la lengua materna

O Un buen nivel comunicativo en 1 lengua extranjera que se hablaen la UE

O Un buen nivel comunicativo en mas de una lengua extranjera hablada en la UE

O Un buen nivel basico en matematicas, ciencia y tecnologia

O Un buen nivel en informatica

O Lacapacidad para articular un programa de estudics y mantenerse al dia en las cportunidades de estudio

O Destrezas para establecer relaciones efectivas interpersonales en diferentes contextos formales e
informales

O Lacapacidad para sintenizar con otras culturas

O Lacapacidad de iniciativa para emprender proyectos en educacién, empleo y espiritu empresarial,

2 Parte -
N.B. 1. No es necesario rellenar todos los espacios.
2. No importa el orden de preferencia.

1. Entu opinion, jcuales son los 10 escritores (hombres y mujeres) mas importantes de la literatura de tu pais, desde los clasicos hasta el
momento actual? {escribe el apellido primero; &l nombre es opcional)

L}
7
8
9
1

2 N FY P

=3
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2. En tuopinion, jcuales son las 10 obras mas importanies en la literatura de tu pais, desde los clasicos hasta el momento actual?

en | |eo | ra| =
— o |ea|=~i|on

>

3. Entuopinian, ;cudles son kos 10 autores (hombres y mujeres) mas importantes de la literatura europea, desde los clasicos hasta el momento
actual, sin contar ks de tu propio pais?

en [ e |ro]| =
— |||~

=

4. En tu opinion, /cuales son las 10 obras mas importantes de la literatura europea, desde los clasicos hasta el momento actual?

en | |ealra =
—|co|oa|~t|an

=

5. De los libros que has leido de la literaturade tu pais, ;cuales son los 5 que mas & han gustado? (autor y titub)

Autor Titulo

6. De los libros que has kido de autores europeos, /cudles son los 5que méas te han gustada? (aubry titulo)

Autor Titulo

7.4 Cuales son tus 5 obras preferidas, independientemente de quién sea su autor, europeo o no?

1 | |
2 4 ] |
5
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37 Parte (En las siguientes preguntas, considera también tu propio pais)

8. ¢ Cuakes son los personajes (femeninos y masculinos) de obras de la literatura europea que te han impactado mas?

Procura contestar a las siguientes preguntas con una tinica palabra (en cada hueco).

9. ;Cudles con los sentimientos mas importantes que has reconocido en la literatura europea?

Tipo de institucion

Clase (noindiques laseccion) ............ CludadPueblo ... o,

Cuando termines la encuesta, devuélvesela al profesor o profesora. Gracias por tu colaboracion.
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APENDICE I

SAPIENZA

DFAnTHET
SMERICEN

UNIVERSIDAD E INSTITUTO PARA UN CANON DE LA LITERATURA EUROPEA

Encuesta para
profesores de instituto

El proyecto y las encuestas

El proyecto ‘Universidad e instituto para un canon de la literatura europea’ pretende ser un taller experimental
presidido por la idea de que la literatura —un campo para el ejercicio de las emociones, los ideales y el pensamiento
critico- deberia contribuir a la educacion de la juventud europea. Si efectivamente queremos que la Europa de los
pueblos se convierta en una realidad, necesitamos ir mas alla de las preocupaciones legislativas y financieras que
hasta el presente han sido el enfoque principal del Padamento y la Comision Europea,

El proyecto se basa en |a tesis de que es posible promover un movimiento cultural, invelucrando & lectores, institutos y
universidades, para proponer un “canon” compartido de literatura europea tejido con los mimbres de las distintas

literaturas nacionales.

Para llevar el proyecto a buen fin, se contemplan, entre otras, estas fases, consideradas esenciales:

- las encuestas se marcan como objetivo identificar una muestra de profesores y estudiantes de toda Europa. E|
hecho mismo de proporcionar la encuesta a los estudiantes y de interpretar los resultados puede ofrecer una
oportunidad para el debate en el aula.
los programas docentes propuestos pueden cambiarse y modificarse {con un espiritu de “invencion”); tomando
las encuestas como punto de partida, se pueden experimentar los programas con los estudiantes y compartirlos
con los distintos institutos participantes en el proyecto.

- los seminarios y conferencias: estd previsto organizar seminarios sobre temas significativos, dirigidos
principaimente al profesorado, y, a peticion de instiutos o redes de insfitutos, se pueden organizar también
conferencias abiertas al estudiantado.

Se publicaran los resultados de varias de las actividades.

Se puede rellenar esta encuesta:
- en papel (enviandola a ClID, Piazza Sonnino 13 - 00153 Roma)

- 0,sies mas conveniente, en formato electronico, descargandola de la pagina web www.clid.it (home page — European
literary canon — questionari)

Cuando haya completado el cuestionario, envielo a ciid@cidL.it.

M|

The present project is finunced with the support of the European Commission, The author is the sole person responsible for this communication and the
Commission declines any responsibility as o the use that may be made of the information contained in it.
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N.B. 1. No es necesario rellenar todos los espacios.
2. No es significativo el orden de preferencia.

1. ¢Cuales son bos escritores mas importantes de |a literatura de su pais, desde bs clasicos hasta el momento actual?

1 "

12

13

i

15

16

17

w| o | @ o & | o

2. ;Cuales son las 20 obras mas importantes de |a literatura de su pais, desde los clasicos hasta e momento actual?

1"

12

13

14

o & e ro

15

=3
por
=

w| |
i
=

3. Ensuopinian, jcualkes son los 15 autores mas impartanies de las demas literaturas europeas?

1 9

2 10
3 1"
4 12
5 13
8 14
T 15
8
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4,

o

En suopinion, jcuales son las 15 obras mas importantes de las demas literaturas europeas?

-
@

en| & w| ro
N

=3
iy

| —i

¢Que aubres europecs considera que estan subestimados en la cultura de su pais?

@
a

En suapinion, jcuales son las 6 abras mas importantes de la lteratura contemporanea, europea o na?

1 4
2 5
3 6

En su opinidn, y teniendo en cuenta suexperiencia en el aula, ;cuales son los 10 aulbres mas importantes incluidos en los programas
acadamicos impartidos en los insttutos de su pais?

1

=3

2 7
3 8
4 a
5 10

En suopinion, y teniendo en cuenta su experiencia en el aula, ;cuales sonlas 10 abras mas importantes incluidas en bos programas
academicos impartidos en los institutos de su pais?

1 6
2 7
3 8
4 9
5 10

Arbor Aldea, M. (2013). Lecturas canonicas y lecturas emergentes: notas para un debate actual.
AILIJ (Anuario de Investigacion en Literatura Infantil y Juvenil) 11, p. 9-42. 1SSN 1578-6072



9. ¢Que aubres de ofras literaturas europeas estan presentes, por ko general, en bos programas académicos de s insftutos de su pais?

10. ¢ Qué obras (5) suele recomendar a sus alumnos?

1 4
2 5
3 &

11, De acuerdo con su experiencia, jcon qué obras (8), tanto de la lteratura propia como de ofras literaturas europeas, disfrutan mas los

estidiantes?
1 4
2 5
3 6

12 ;Que personajes (femeninos y masculinos) le han causado mas impresion?

Conteste a las siguientes preguntas con una tnica palabra {en cada hueco).

13. ¢ Cuales son ks sentimientos mas importantes que ha reconocido en la literatura europea?
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16. En suopinion, ;cuales son los vakores mas importantes que se pueden destacar en fa literatura europea?

Sexo: OF oM

Edad: Ohastad5 [Olde36a50 [ masdeb0

Tipo de Institucion

Nombre de la institucion (opcional)

Materias impartidas

O Lengua y literatura nacional
Lengua y literatura e xfranjera:

ON OFR OES DAL

O Otras (especificar)

O otras

Afios en la ensefianza

O menosde5 Clde6a20 O masde20

Clase(s) de la(s) que es respensable

(véase preguntas 7 y 11)

Gracias por su colaboracion

HOW TO RETURN STUDENTS' QUESTIONNAIRES AND RESULTS

We would ask the teacher who has handed out the questionnaires to histher students to download the
Exoel file from the website www ciid it (home page — European literary canon — questionnaire), fill in
the results for the class, and e-mail them to ciid @cidi.it ; and subsequently to post the paper
questionnaires to CIID at Piazza Sonnino 13 - 00153, Rome,

If it is not possible to enter the results, please post the questionnaires themselves to CIID, specifying that

the results have not been sent online.

Thank you for your cooperation.
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LITERATURE, YOUNG READERS, AND SCREENS:
AN EXPLORATORY STUDY ABOUT LITERARY
INTERPRETATION OF A LITERARY WORK PIECE
THROUGH DIGITAL RESOURCES

Resumen

El presente trabajo investiga cuales son las impresiones que seis lectores adolescentes tienen de una
lectura literaria de un texto que utiliza, tanto en su formato analdgico como en aplicacion (App),
recursos digitales para la construccion de su entramado narrativo. El estudio se propone, en primer
lugar, resefar la novela Pomelo y limdn (Oro, 2011) en sus dos soportes (analdgico y pantalla), y
encontrar en ella cual es la relevancia que adquieren los elementos hipertextuales e interactivos en
la composicion ficcional. A nivel autorial, podemos visualizar que la novela utiliza las bondades de
las nuevas tecnologias en dos niveles: como instrumento para la expansion del conocimiento de
los personajes y de temas diversos relacionados con el acontecer de la obra, a través de recorridos
hipervinculantes; y como método de difuminacion de las fronteras entre el mundo real y el ficticio, en
el contexto de la produccion literaria en la Postmodernidad. En sequndo lugar, esta investigacion se
abre paso en el incipiente campo de las respuestas lectoras juveniles ante obras digitales, y se plantea
como objetivo descubrir a través de analisis de contenido descriptivo e inferencial, en qué medida los
recursos hipermedia tienen influencia en la forma de interpretar la obra, y cémo los lectores significan
estas respuestas a través de sus reflexiones individuales y colectivas emanadas de una discusion
literaria.

Palabras clave: literatura juvenil digital, discusion literaria, respuestas lectoras adolescentes,
hipertextualidad e interactividad, analisis de contenido descriptivo e inferencial.

Abstract

This paperwork investigates the impressions of six teenagers reading a literary work that use in its
analogue format and application (App), digital resources to construct the narrative net. The study,
propose in the first place to review the novel Pomelo y limon (Qro, 2011) in both formats (analogue

1 Este articulo forma parte del proyecto de investigacion 1+D (I+D: edu2011-26141) «Literatura infantil y juvenil digital:
produccion, usos lectores, recepcion y practicas docentes», concedido por el Ministerio de Ciencia e innovacion al grupo
GRETEL, reconocido por la Agéncia de Gestio d'Ajuts Universitaris i de Recerca (AGAUR) de la Generalitat de Catalunya
como equipo estable de investigacion con financiacion (2009SGR1477).

Arenas Delgado C. y M. Manresa Potrony (2013). Literatura, jovenes lectores y pantallas: un estudio exploratorio sobre la interpretacion literaria de una 43
obra con recursos digitales. AILIJ (Anuario de Investigacion en Literatura Infantil y Juvenil) 11, p. 43-60. ISSN 1578-6072



and screen) and to find the relevance of hypertextual and interactive elements for the fictional
composition. On the authorship level we can visualize that the novel uses the goodness of new
technologies in two levels: as an instrument to expand knowledge o characters and various topics
related to the events of the novel, through hyper linking tours; and also as a method to blur frontiers
between real and imaginary world in the context of post modern literary production. On a second
place this investigation makes its path in the incipient field of young reader answers to digital work
pieces and proposes as an objective, to discover through descriptive and inferential content analysis
the influence of hypermedia resources have in the interpretation of the novel, how readers signify
answers though their individual and collective reflection on a literary discussion.

Keywords: teenager digital literature, literary discussion, teenager's reading response, hypertext and
interactivity, descriptive and inferential content analysis.

1.Introduccion

Uno de los productos sociales que mas inamovible se ha mantenido en cuanto a sus objetos tecnoldgicos
de soporte y transmision, es la literatura: en las sociedades primitivas se practico y transfirio de
generacion en generacion a través del relato oral, luego con el surgimiento de la escritura fue posible
su registro concreto, con la invencion de la imprenta su reproduccion material y con la llegada de las
Tecnologias de la informacién y comunicacion (las TIC) su instalacion como transmisor de cultura
letrada a escala global. Estos cuatro estadios no debemos entenderlos como evolucion sino como
superposicion, ya que una etapa no supera a la otra, sino que conviven e incrementan su potencial en
la medida que comparten sus rasgos, los que se actualizan a través de la reinvencion y la modernizacion
tecnolodgica. No por nada llamamos pdgina a las paginas web, o e-book a los libros electronicos.

Si con Guttenberg la revolucion de la cultura letrada fue impresa, hoy la revolucion es en
pantalla.

Segun Gunter Kress, los modos de transmision del conocimiento pueden reducirse a tres:
la cultura oral, la cultura escrita y la cultura visual, cada una dominada por légicas distintas, con
permisibilidades caracteristicamente diferentes; las dos primeras gobernadas por la logica de la
linealidad y la secuenciacion, y la tercera dominada por la légica del espacio y la simultaneidad. Los
nuevos medios de comunicacion en la era de las nuevas tecnologias facilitan la multiplicidad de modos,
es decir, la conjuncion de las tres culturas, siendo su punto de inflexion: las pantallas (Kress, 2005:
2-14).

Si nos proponemos analizarlas desde la 6ptica de un usuario, no sera muy dificil confirmar
que en ellas la coexistencia de lo visual, lo escrito y lo oral se dan cita para configurar mensajes
multimodales de forma simultanea; y que, ademas, la forma de hacerlas actuar ante los sentidos va
de la mano de una accidn concreta del usuario ante su ordenador, tablet o movil: clicar. Este acto nos
lleva a profundizar en el paradigma que sustenta esta nueva forma de relacionarse con la lectura
digital: el hipertexto vy, para nuestro interés, su relacion actual con el sistema literario.

El presente estudio quiere ser una contribucion al campo de la literatura juvenil y de las
respuestas lectoras digitales en el marco de la produccion literaria en la era de las nuevas
tecnologias, indagando cuales son las maniobras que un grupo de lectores juveniles llevan a cabo
para la interpretacion de una novela que utiliza las tecnologias digitales como recurso tanto para la
construccién de su mundo narrativo, como para su edicion.
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2. Marco conceptual: el paradigma hipertextual

Si bien es cierto que existen muchas materias ligadas a la informatica o a la electrénica que dan
explicacion al funcionamiento de sus aparatos (ordenadores de escritorio y portatiles, tablet de lectura
sencilla o multitactil, smartphones, entre otras), queremos en este apartado referirnos a aquellos
aspectos mas pragmaticos que se relacionan con lo que el usuario de la red presencia cada vez que
se enfrenta a un didlogo interactivo con una pantalla, necesarios para que los usuarios de ordenador
y de programas de navegacion conozca y controle. Para dar explicacion a estos aspectos, es necesario
hacer referencia a lo que Susana Pajares denomina el paradigma hipertextual (2004).

Seguin Campas (2007) el hipertexto nace, primero que todo, como una forma de almacenamiento
de esta gran cantidad de informacion que se encuentra en la red. "El desarrollo de la sociedad de
la informacion necesitaba de sistemas que garantizasen que los datos pudiesen ser almacenados,
transportados y reproducidos sin pérdidas significativas de cantidad y calidad" (Campas, 2007: 9).
Intentando explicar este fendmeno en términos cognitivos, el hipertexto ademas de ser una forma
de acceder facilmente a la informacion que la red ofrece, quiere funcionar como la mente humana,
reproduciendo "la estructura profunda del funcionamiento del pensamiento humano mediante la
creacion de una red de nodos (mddulos) y enlaces (tramas), permitiendo la navegacion tridimensional
a través de un cuerpo de informacion” (Carlson, 1988; en Vouillamoz, 2000).

Desde la literatura surge el cuestionamiento de si ciertas maniobras o técnicas literarias como
la intertextualidad, la corriente de la conciencia o el montaje narrativo no podrian corresponderse
con tipos de hipertextos, o al menos ser el germen de su desarrollo. Por ejemplo, Rayuela de Julio
Cortazar rompe con el esquema tradicional de la narrativa "rollo", es decir, se desestructura la forma
tradicional de lectura lineal por una lectura intermitente, ya que el lector, segun la recomendacion del
autor, puede visitar paginas o capitulos saltados y encontrarse cada vez con una historia diferente,
con diversos cambios producidos por la lectura de un mismo libro, pero en diferente disposicién cada
vez. ;Es Rayuela entonces un hipertexto, en tanto también puede ser leida de forma que el lector elija
los recorridos a seguir? Si'y no.

Segun Borras el término literatura hipertextual "fue una primera denominacion que ha servido
durante bastantes afios para englobar diversas y variadas formas textuales digitales, aunque se
haya querido buscar antecedentes en papel del concepto de hipertexto y se haya hablado de proto-
hipertextos (Rayuela o Ulisses de Joyce)" (Borras, 2005: 42). Por otro lado para Mendoza (2012) los
hipertextos en papel, a los que llama hipertextos textuales, se diferencian de los hipertextos digitales
"a causa de las caracteristicas de sus soportes (multimedia, plano), de los que derivan las posibilidades
de incluir hipervinculos con referencias multimodales y de expandir su textualidad con menor o mayor
complejidad” (Mendoza, 2012: 9).

Mas alla de que la teoria literaria ligada a las nuevas tecnologias haya encontrado que el
hipertexto ya tenia antepasados en su territorio, es indispensable considerar que para que un
hipertexto (literario o no) sea considerado como tal, ademas de permitir relaciones asociativas
libres entre los textos, se hacen necesarios otros elementos que se enlazan exclusivamente con lo
electronico: interactividad y multimedios.

2.1 Hipertexto literario y ficcion interactiva

Para Vouillamoz (2000) la hipermedia es una aleacion de lo textual/electrénico (hipertexto) con los
multimedios (texto+imagen-+sonido), para la configuracion del discurso en formatos digitales, y desde
esta base determina que
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cuando esos modos de construccion se trasladan a la literatura, ofrecen un nuevo
contexto para la produccion, recepcion y divulgacion del discurso literario: hablamos
asi de literatura electronica, como corpus que engloba la produccion literaria reescrita
y traducida a un soporte digital o compuesta segun los modelos facilitados por las
tecnologias informaticas actuales (Vouillamoz, 2000: 20).

Por otro lado, los productos hipermedia también se definen por la union de un nuevo factor: la
interactividad, que se entiende como la capacidad que tienen los recursos electronicos de apelar a
la respuesta de su usuario, pero no solo una respuesta cognitiva, sino también pragmatica, siendo el
clicar la réplica mas basica que se puede exigir de un hipertexto.

Ahora bien, entre clicar en un cuadro de didlogo para dar "aceptar” y ser parte de un juego de
batalla en linea como World of Warcraft ? existe un abismo de diferencia en cuanto a la complejidad
interactiva. Y para ello sélo hace falta adjetivar la interactividad como alta o fuerte cuando el esfuerzo
cognitivo requerido para el didlogo hipertextual es grande, y baja o débil cuando es minimo. Berenguer
(2004) menciona que

en un nivel bajo, el interactor se limita a escoger ante un menu de opciones. Un nivel algo
superior [de interactividad] consiste en tener que localizar esas opciones o, alin mas, tener
que responder a determinadas pruebas o superar ciertos obstaculos para poder avanzar en
la exploracion del interactivo. En los niveles altos, el interactor se ve sometido a demandas
todavia mayores: participar como protagonista en el entorno interactivo, contribuir en él e
incluso modificarlo (la realidad virtual, por ejemplo). (Berenguer, 2004: 34)

Estos antecedentes tedricos seran necesarios tenerlos en cuenta para comprender el nivel de
interactividad que se establece entre los sujetos de estudio de este trabajo y el texto literario digital y
analdgico con recursos digitales que leen nuestros sujetos de estudio (Pomelo y limon, 2011). Si bien
hemos declarado que cualquier tipo de relacion dialdgica con un objeto digital esta sustentado en
dinamicas interactivas, no todos los textos literarios que estan disponibles en el mercado electronico
utilizan como recurso la ficcion interactiva.

Segun Howell (1990; en Vouillamoz, 2000: 118-119) “la diferencia fundamental entre la ficcion
convencional (también denominada ficcidn lineal) y la ficcion interactiva es que el lector se convierte
en parte de la historia y controla parcialmente la direccién y la experiencia del arte”, a diferencia de
los textos literarios en papel que, mas alla de cuan ergddicos sean, se leen siguiendo la disposicion
predeterminada por el autor. En la ficcion Interactiva, ya sea literaria o en videojuegos, si bien los
caminos estan trazados con antelacion (si no, no habria trama), la eleccion del lector/jugador (el
interactor) es la que desencadenara diversas peripecias y conflictos siempre diferentes porque las
posibles bifurcaciones son infinitas. Ademas de la imagen de los diversos caminos hipertextuales, la
metafora de la madeja textual (Borras, 2005), es una de las representaciones mas graficas de esta
dinamica enrevesada de confluencias textuales.

2.2 Nuevos formatos, nuevos lectores: la interpretacion literaria hipertextual

Los curriculos actuales ya consideran la necesidad de ligar intimamente la alfabetizacion digital al
desarrollo de la competencia en comunicacion lingUistica, emanadas desde iniciativas tedrico/
diddacticas que confirman su exitosa conjuncion (Zayas, 2009; Cassany, 2011). ;Qué ocurre entonces con

2 Informacién sobre War of Warcraft, comunidades de juego, campos de batalla on line, actualizaciones, concursos, entre
otros, en la web http://eu.battle.net/wow/es/
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el desarrollo de la competencia digital en conexion con la competencia literaria? Si nos proponemos
hacer una revision exhaustiva de los marcos curriculares nacionales (al menos el de Chile, pais de
origen de uno de los autores de este trabajo, y el cataldn, contexto en que se realiza la investigacion),
podemos darnos cuenta de que se busca promover la lectura en diversos soportes, se le otorga una gran
importancia a la exploracion de una gama amplia de textos audiovisuales (y los modos en que estos
se construyen), y se espera de los docentes que permitan el acceso a los estudiantes a otros tipos de
vinculacion con bibliotecas no tradicionales (registros, compendios o bases de datos textuales reales y
ficticios en Internet).

Sin embargo, no existe una intencion patente desde la prescripcidn curricular por introducir
a los estudiantes a la lectura literaria en pantallas como un soporte que deben conocer y dominar
en beneficio del asentamiento del habito en la era de las nuevas tecnologias. El curriculum aun no
se da cuenta de que los lectores han cambiado y que existe hoy en dia un constante ir y venir entre
literatura en formato analdgico clasico y en pantallas. Con respecto a ello Colomer nos sefiala que

la escuela se enfrenta también al reto de dar cabida a los nuevos soportes y a las nuevas
tecnologias si no quiere divorciarse de las practicas sociales que se extienden mas alla
de sus paredes. Existe ya, por ejemplo, una amplia oferta de programas informaticos
de lectura o de creacion personal de cuentos; diversos productos multimedia que
permiten jugar con los cuentos y las obras literarias; registros sonoros de lectura de
cuentos y poemas que los nifios pueden escuchar a través de auriculares mientras
miran los libros, etc. Todo ello ayuda a diversificar y potenciar el interés por un entorno
poblado de ofertas, tanto de ficcion literaria, como de informacion. (Colomer, 2010: 73)

Desde un punto de vista del proceso de la lectura literaria, Borras también considera que "en un futuro
no muy lejano tendremos que investigar si el problema de la interpretacion radica en la forma de
lectura que precise un texto [literario digital]" (Borras, 2005: 53). Ese momento ha llegado y el presente
estudio quiere ser un referente inicial, ya que si bien hemos sefalado que aun no se desarrolla de
forma masiva la edicion de obras literarias hipertextuales en espafiol que exploten las potencialidades
de la ficcion interactiva, es necesario desde ya prever cuales son las habilidades pedagdgicas que
ha de desarrollar el formador literario para la mediacion de la lectura en la era digital, y para ello el
puntapié inicial debe estar sentado en las relaciones que los mismos lectores hacen de una lectura con
recursos digitales, buscando cudles son las interpretaciones a las que acceden, y poniendo de relieve
los aspectos hipermedia, hipertextuales y multimodales para su interpretacion y consiguiente fruicion.
De ahi nuestro interés por acudir a las respuestas lectoras de los mismos lectores adolescentes.

3. Disefio del estudio: lineas, objetivos y pregunta de investigacion

La presente investigacion se situa en el terreno de la Didactica de la literatura infantil y juvenil,
y traza su construccion en torno al incipiente estudio de las respuestas lectoras de jovenes ante
obras publicadas en formatos tecnoldgicos y/o con recursos digitales. La permanente actualizacion y
transformacion de las obras digitales, como un corpus emergente y potencialmente relevante para el
desarrollo de la competencia literaria, impulsa el presente proyecto centrado en conocer cuales son
los niveles de interpretacion a los que acceden jovenes lectores cuando se enfrentan a obras literarias
que utilizan recursos digitales, interactivos y en red para la configuracion de su entramado narrativo.

A pesar de la extensa bibliografia existente en torno a la literatura digital y al nuevo paradigma
hipertextual que analiza la obra desde una perspectiva mas filoldgica y productiva, pocos son los
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acercamientos cualitativos hacia las respuestas lectoras de nifios y jovenes ante obras en soportes
tecnoldgicos. Si bien es cierto que existen sistemas de medicion estandarizadas que dan cuenta de los
niveles de comprension lectora en entornos digitales (PISA digital, por ejemplo), estas no consideran
en sus objetivos evaluativos ni la interpretacion literaria ni el tipo de experiencia que un lector digital
puede obtener ante la lectura en estos nuevos soportes; y es en este ambito por donde se quiere
aventurar la presente investigacion.

Teniendo claro que el foco de la presente investigacion es observar y analizar las respuestas
lectoras de adolescentes lectores de una misma obra en formato analdgico y en pantalla, ambos con
recursos digitales, nos hemos planteado las siguientes preguntas:

-¢Qué encuentros y divergencias existen en las interpretaciones lectoras de una misma
obra literaria juvenil en formato analdgico y digital?

-¢Aquéinterpretaciones acceden los lectores juveniles de una obra literaria con recursos
digitales y en red?

De las anteriores preguntas de investigacion se derivan los siguientes objetivos de investigacion, que
encaminaran el tratamiento de los datos y su posterior analisis:

- Caracterizar cudles son los aportes digitales (hipervinculos, interactividad, recursos
en red, redes sociales, entre otras) para la construccion del mundo literario de la obra
Pomelo y Limon, que tiene como lector ideal a un publico juvenil.

- Indagar como se manifiestan estos aportes en las respuestas lectoras emanadas de
una discusion literaria.

- Conocer las reflexiones individuales y colectivas de los lectores sobre la experiencia de
la lectura en digital, a través del andlisis de contenido de sus respuestas lectoras.

Al'indagar en la gama de textos digitales (o digitalizados) que ofrece la red y las bibliotecas digitales
del AppleStore y de GooglePlay, podemos corroborar la tendencia a la edicion de obras para un publico
infantil, siendo Pomeloy limén una de las pocas obras juveniles publicadas en castellano que se ajustan
a los requerimientos del Proyecto [+D en el que se inscribe este trabajo: que exista en ella una relacion
evidente entre la lectura literaria y lo electrénico, que permita al lector la posibilidad de una lectura
hipertextual. Segun Turrion (2012), esta novela al estar publicada tanto en papel como en formato
aplicacion puede ser clasificada como una obra narrativa multiplataforma, ademas de hipermedia:

Si la lectura [de Pomelo y limon] se realiza en un dispositivo electronico con acceso a
Internet, el soporte se mantiene durante la lectura en los diferentes lugares virtuales -la
memoria del dispositivo y la red-, provocando una experiencia de lectura mas continua
que con la suma de papel y pantalla, pero igualmente dispersa en su construccion, pues
recurre a varios espacios. (Turrién, 2012: 45)

Escoger el corpus no ha mostrado mayor complejidad, debido a la poca variedad de textos literarios
hipertextuales e interactivos dirigidos a un publico adolescente, siendo Pomelo y limén un referente
inicial que explora la conexion posible entre lo estrictamente textual y los recursos hipermedia para la
construccion de mensajes literarios multimodales en el contexto castellanoparlante, que permitan Ia
interaccion del lector literario en formacidn con las nuevas tecnologias.
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4. El corpus literario: Pomelo y limon

El presente apartado, se corresponde con la consecucion del primer objetivo de nuestra investigacion:
reseflar minuciosamente Pomelo y limdn. Esta obra es una novela juvenil escrita por la zaragozana
Begofia Oro Pradera e ilustrada por Ricardo Cavolo, publicada en junio de 2011, y que aparece
simultaneamente editada en formato aplicacion (App), Ganadora del Premio Gran Angular 2011,
Premio Hache de Literatura Juvenil 2012 e incluida en la Lista de Honor del Premio CCEl de Creacion
el mismo afio.

En palabras del narrador de la historia, Pomelo y limon es una campafa de privacidad, para
que se deje de hablar de Maria y Jorge y los dejen vivir su amor con libertad y lejos del acoso. Estos
dos adolescentes de secundaria se enamoran cuando este ultimo llega a vivir a la urbanizacion en que
reside Maria. Nada nuevo en el mundo de los jovenes y del amor quinceafiero, sin embargo, lo que
sazona la historia es que ambos son hijos de mujeres influyentes en el dmbito de la politica, la vida
social y los medios de comunicacion.

La necesidad de mantener el contacto y manifestar su amor el uno al otro los lleva a planificar
tacticas para la entrega de cartas y dibujos a través de un pendrive con clave escondido en un macetero
y transportado por una secuaz de ambos, Clara, quien ademas adquiere un dominio de blogspot.
com llamado Pinillismos’® para que su amiga Maria se desahogue, escriba sus experiencias, reciba
comentarios y desarrolle sus Mariteorias. Toda esta sinopsis se corresponde con la trama narrativa de
la publicacion en formato analdgico y en formato digital, ya que la novela es exactamente la misma
en ambos €asos.

Pomelo y limon, ya sea en su formato analdgico hipertextual o protohipertextual, no es ficcion
interactiva sino un texto literario con recursos interactivos, ya que la interactividad no esta al servicio
de lo literario para construir un relato con diversas vias de acceso -que decante en una historia
siempre diferente-, sino que la interactividad se limita a proponer al lector entrar en enlaces externos
al relato para luego invitar al mismo a sequir con la linealidad de la lectura.

Finalmente, si pensamos en como pudo haber sido Pomelo y limon idealmente, desde una
perspectiva ficcional e interactiva, podemos emitir a priori el juicio que la digitalidad de Pomelo y
limdn es débil. Sin embargo, existen dos aspectos en los que lo digital adquiere relevancia protagonica
para la interpretacion de la obra:

a.- La hipertextualidad en la obra como complemento interactivo en funcion de la ampliacion
informativa. Existen hoy en dia variadas obras literarias editadas en formatos aplicacion para sistemas
I0S y/o Android: obras disefiadas exclusivamente para formatos tecnoldgicos, adaptaciones de los
clasicos infantiles ilustrados con herramientas interactivas mas o menos complejas emanadas del
mundo del videojuego, digitalizacion de obras del mercado analdgico actual (como Pomelo y limdn),
digitalizacion de clasicos revisitados y renovados a través de ilustraciones interactivas de baja
complejidad, entre otras. Por ejemplo, los IPoe 1y 2* son una serie recopilatoria de cuentos de Edgar
Alan Poe, entre cuyos recursos multimodales se cuenta la ilustracion plana, la ilustracion animada y la
ambientacién de los cuentos con musica que emula el terror. Su interactividad esta solamente basada
en manipular los dibujos y descubrir como se ocultan tras ellos los episodios revestidos de espanto
que narra el texto. Podemos entrar en la confusion de que los recursos digitales en los Ipoe forman

3 Linkal blog de Marfa Pinilla: http://pinillismos.blogspot.com.es/

4 Mas informacion en pagina web de Play Creatividad: http://ipoecollection.com/es
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parte de la re-construccion de la obra y su sentido, mas no es asi. Si bien es cierto el texto requiere de
una respuesta precisa para descubrir el ataud de Annabel Lee o para observar el Retrato oval tocando
la pantalla, la interactividad se configura s6lo como un recurso complementario a la comprension
de la obra, una forma decorativa e incidental que no ayuda a significar la obra, sino a representarla
graficamente en una dinamica de trasvasije de lo textual hacia lo visual.

Para el caso de la obra que nos convoca, Pomelo y limdn, la interactividad no esta al servicio de
la representacion total o parcial de los acontecimientos de la obra misma, sino que su funcionalidad
estd al servicio de recorridos hipertextuales (los desvios, en la metafora de las tres pistas) externos a la
lectura literaria, hacia informacién que permite ampliar el conocimiento que los lectores tienen de la
situacion emocional de la protagonista Maria Pinilla, y a informacion extra enlazada a la red. A pesar
de que el texto espera de si la entrada a estos recursos en red (tanto en la version analdgica como en
la digital), la interactividad esta configurada como un recurso hipermedia del cual se puede prescindir
para la comprension de la lectura "de tapa a tapa” Las razones del por qué entrar o no estan en la voz
de los lectores de nuestro estudio.

b.- Lo digital como punto de quiebre entre lo real y lo ficcional. (Quién escribe en el blog
Pinillismos (con un dominio concreto en blogspt.com)? Maria Pinilla. ;Quién es ella? La protagonista
de la novela Pomelo y limén. ;Qué es Pomelo y limén? Una obra literaria, ergo, ficcion. Entonces
¢es Maria un personaje o una persona? ¢Es posible que exista una obra que juegue de forma tan
paradigmatica con la realidad vy la ficcion? Claro que si, si no recordemos a Unamuno o a Pirandello.
¢Es lo digital un factor de relevancia para la configuracion de este mundo incierto e hibrido? Si.
Si bien hemos destacado que en Pomelo y limdn la digitalidad no tiene mucha relacion con la
interactividad como en los Ipoe, si que adquiere relevancia para generar el ambiente inestable que
significa unir el mundo real con el ficcional, y es en este aspecto en el que se quiere adentrar también
nuestro estudio: indagar en el proceso interpretativo que recorren los lectores para desmantelar la
estrategia de hibridacion que utiliza la autora para mezclar las realidades empirica y ficcional en su
novela.

En estos dos aspectos se fundamentan los resultados principales de nuestro estudio, puesto
que son los puntos relevantes de la digitalidad de la obra que leyeron los adolescentes participantes
en la investigacion.

5. Protocolos de accion

Luego de escogido el corpus literario, nos referiremos a los sujetos de estudio que nos facilitaron el
corpus de datos. Se establecio contacto con un instituto ubicado en Sant Cugat del Vallés, Barcelona,
cuya profesora de Lengua Catalana estuvo dispuesta a colaborar con el estudio, facilitando el acceso
a lectores de una de sus clases. Los lectores son seis, tres que leeran la obra en formato papel, y tres
en formato tablet. Todos son estudiantes de 3° de ESO. De la primera triada dos son hombres y una es
mujer. De la sequnda triada dos son mujeres y uno es hombre. Los criterios de seleccion de los lectores
son: que los sujetos fueran buenos alumnos, desde un punto de vista académico, y buenos lectores
literarios, segun la opinién de la profesora; y, luego, la voluntariedad, es decir, los seis se apuntaran
libremente a participar de la investigacion.

El criterio de asignacion del formato de lectura para cada estudiante, analdgico o digital, se
realizd segun cuantos de estos tienen un Ipad personal. Dos de los seis estudiantes, ambas muijeres,
poseian uno por lo tanto estas quedaron adscritas automaticamente a la opcidn pantalla y el tercero fue
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facilitado por el grupo de investigacion GRETEL. A los tres lectores en papel también les fue facilitada |a
novela. La distribucion de los formatos de lectura se puede sintetizar en el siguiente cuadro:

3 Lectores analdgicos 3 Lectores digitales
(Antoni) Ipad personal (Pamela)
(Pierre) lpad personal (Josefa)
(Lidia) Ipad de GRETEL (Anibal)

Es necesaria esta clasificacion tan detallada, porque no podemos desconocer que durante el analisis
de los datos arrojados por la discusion literaria la posesion permanente de un Ipad puede ser un factor
de relevancia respecto a las opiniones o valoraciones que puedan tener de la lectura en este formato;
y a la vez, para el lector digital cuya tablet es facilitada, la ausencia del aparato en su rutina también
puede tener incidencia en los comentarios a los que hace alusion.

6. Metodologia: instrumentos de recogida de datos, aplicacion y tratamiento

Los encuentros con los sujetos de estudio son tres. En el primero, se enuncian las fechas claves, se
entregan los libros a los lectores en papel, la tablet al lector digital sin Ipad personal y se aplica el
primer instrumento: un cuestionario disefiado para conocer los habitos lectores de los estudiantes y
su comportamiento ante la lectura literaria, la lectura en red y en soportes tecnologicos.

El tiempo asignado para la lectura de la obra fue de quince dias, al cabo de los cuales se
realizan los siguientes dos encuentros en dos dias consecutivos. En el sequndo encuentro se aplica
otro de los instrumentos: la Tabla de impresiones iniciales, instancia en que los lectores expresan sus
opiniones individuales respecto a la lectura de Pomelo y limdn. En la misma jornada se realiza una
puesta en comun de las primeras impresiones. En el sequndo encuentro los lectores digitales y los
analdgicos discuten conjuntamente y elaboran reflexiones compartidas sobre la experiencia de lectura
de la obra. Finalmente, en el tercer encuentro, se continta con la discusion literaria, pero esta vez
solo con los lectores en pantallas, a fin de suscitar opiniones exclusivas respecto a la experiencia de la
lectura de la obra en formato digital.

En primer lugar, el cuestionario aplicado tiene como objetivo esencial definir quiénes son
nuestros lectores, presentar algunas caracteristicas suyas y algunos de sus habitos vinculados con
la lectura y relacién con entornos virtuales, que nos servirdn como datos para contrastar tanto con
los comentarios emanados de las Tablas de impresiones iniciales, como con las reflexiones obtenidas
durante el desarrollo de la discusion literaria. Para ello se ha tomado como modelo un cuestionario
sobre habitos lectores®. Estas respuestas evidentemente no retratan en su totalidad la representacion

5 Elcuestionario aplicado a los jovenes lectores el primer dia de encuentro se elabora sobre la base de un cuestionario apli-
cado en la comunidad de Puebla, México, durante el afio 2010. La eleccion de este fue realizada bajo los siguientes criterios:
a.- es comprensible y sucinto, posee preguntas relativas a un amplio espectro lector sin divagar en aspectos suplementa-
rios que no interesaran a nuestro estudio,
b.- recoge informacion valorable desde el punto de vista de los habitos lectores y, ademas,
c.- se presentaba voluble y susceptible de ser modificada para integrar preguntas que aborden elementos de la lectura
literaria y no literaria a través de internet o de nuevos soportes tecnoldgicos como ordenadores y tablets.
Se puede visitar el cuestionario original en el siguiente link: http://www.buap.mx/portal pprd/work/sites/ciso/resources/
PDFContent/39/habitosdelectura.pdf
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que los estudiantes tienen de la lectura literaria, ni la completitud de su relacion con los libros y
textos analogicos vy digitales, pero si creemos que sera un receptaculo de informacion valiosa para
el contraste, y con este fin seran utilizadas. La idea es matizar las opiniones de todo el proceso de
reflexion en torno a la obra y a los recursos digitales e hipertextuales para su construccion con los
datos recopilados de este instrumento.

Luego, en el sequndo encuentro se recogen las opiniones individuales de cada uno de los
lectores por escrito a través de una parrilla denominada Tabla de impresiones iniciales, las cuales se
comparten oralmente. En la etapa inicial previa a una discusion literaria, Chambers (2007) plantea que
es necesario que los lectores individualmente (analdgicos y digitales indistintamente, para nuestro
caso) pongan de relieve aquellos aspectos importantes que sean dignos de destacar en la obra
escogida. Siguiendo con la linea de Hablar para si mismos que propone el autor mencionado se hizo
entrega de una hoja con un cuadro que contenia las cuatro preguntas basicas de toda conversacion
literaria, configurada de la siguiente forma:

Nombre

RESPECTO A LECTURA DE POMELO Y LIMON...
¢Hubo algo que te ¢Hubo algo que te ¢Hubo cosas que te ¢Hubo cosas que te
gustara en este libro? disgustara? sorprendieran? desconcertaran y que no

hayas entendido?

Luego de completado el cuadro, el siguiente paso es Hablar para otros, instancia en que “el
oyente reflexiona sobre lo dicho y lo refleja de vuelta al hablante. Vemos asi lo que hemos dicho
"bajo una luz diferente” (Chambers, 2007: 31). Esta se comparte brevemente de forma oral, para
que todos seamos testigos de las impresiones de cada lector. A esta dinamica Chambers la llama
Resaltar, instancia en que "todos, en tanto comunidad de lectores, cooperariamos para extraer de
cada uno lo que creemos saber de un texto y nuestra lectura de él" (2007: 102). La forma de analizary
extraer la informacion relevante para nuestro estudio se realizara a través de un Analisis de contenido
descriptivo (Krippendorf, 1990; Lopez-Aranguren, 2000), método que permite seleccionar informacion
relevante para nuestro estudio a través de una caracterizacion pormenorizada del discurso emitido
por nuestros lectores, teniendo como foco los objetivos de la investigacion.

Y finalmente se realiza una discusion literaria, segmentada entre el sequndoy tercer encuentros,
momentos en que los lectores analdgicos y digitales juntos, y sélo digitales, respectivamente, mas uno
de los investigadores, discurren sobre la vivencia de la lectura digital e hipermedia, o analdgica con
recursos electronicos. Seguin Aidan Chambers (2007) la conversacion literaria permite que los lectores
discutan sobre lo que entienden, sobre lo que desconcierta, o sobre lo que significa un libro para un
grupo de lectores en un momento determinado (2007: 23).

Esta técnica pedagdgica nace para discutir con nifios y jovenes acerca de los libros que han
leido, y su valor inicial radica en que la aplicacion de esta estrategia permite reflexionar dialégicamente
en torno a las lecturas literarias de los estudiantes, y asi afianzar la competencia literaria a través de
una conversacion que permita la re-construccion del sentido de las obras.
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Los antecedentes tedricos que justifican la necesidad de indagar cual es la relacion dialogica que
se establece entre un texto y su lector estan sentados en la Teoria de la Recepcion, cuyo campo de
estudios plantea, a grandes rasgos, que si bien los seres humanos vivimos en un constante proceso
natural de interpretacion de los signos que recibimos de nuestro entorno, las formas que adopta
la interpretacion literaria dependen siempre de la disposicion individual de cada lector (Iser, 2005:
21). Este lector implicito al que alude un texto literario se transforma en un lector concreto en la
medida que este puede llenar los espacios vacios que el texto deja. Una obra literaria puede prever a
su lector ideal de forma abstracta, mas no puede proyectar una interpretacién uUnica, ya que tantas
interpretaciones habra de los relatos como personas lo hayan leido.

Las vivencias de cada persona otorgaran multiples interpretaciones de la realidad literaria, y de
estas particularidades se afirman los estudios de Respuestas lectoras que buscan indagar cuales son
los procesos cognitivos que se ponen en juego a la hora de reelaborar la significacion inicial que un
autor quiso dar a su texto, y como esta resignificacion puede ayudar a elaborar caminos para clasificar
las intervenciones de nifios y jovenes en proceso de formacién de su competencia literaria y desarrollo
de su habito lector (Fittipaldi, 2012; Manresa y Silva-Diaz, 2005).

6.1 Tratamiento de los datos emanados de la discusion

El analisis de los datos recabados por la discusion literaria se llevara a cabo a través de Analisis de
Contenido inferencial (Krippendorff, 1990; Lopez-Aranguren, 2000), como una técnica investigativa

que consiste en el analisis de la realidad social a través de la observacion y del analisis
de los documentos que se crean o producen en el seno de una o varias sociedades
(...), a través de técnicas que combinan intrincadamente, y de ahi su complejidad, la
observacion y el analisis documental. (Lopez-Aranguren, 2000: 384)

A fin de que la extensa informacion recopilada en la discusion literaria sea manejable, hemos
considerado pertinente extraer categorias, las cuales se constituyen como las Unidades de registro
para el posterior Analisis de Contenido inferencial. La extraccion de estas categorias podemos
justificarla desde dos visiones metodoldgicas, no excluyentes entre si:

a.- estos parcelamientos (que luego llamaremos Topicos) son cada parte de la unidad de
muestreo que pueden ser consideradas como analizable separadamente, es decir, la minima porcién
del contenido que el investigador aisla y separa por aparecer ahi uno de los simbolos, palabras clave
o temas que considera significativos (Lopez-Aranguren, 2000).

b.- estos parcelamientos tematicos se enmarcan también en maniobras de distinciéon de
los diversos temas tratados durante la discusion. A esto Aiello lo llama extraccion de Categorias
emergentes, realizada a través de la observacion del corpus de datos, desde el cual iran surgiendo
categorias que diferiran de una etapa a otra de la discusion, debido a multiples factores situacionales
de la conversacion, pero que asumiran en cada momento “caracteristicas especificas y distintivas en
funcion de la situacion particular y concreta que se estudia” (Aiello, 2004: 330).

En la tabla que se muestra a continuacion presentamos el total de los topicos que emergieron,
con su correspondiente numero de veces en que surgio durante la discusion. Luego, dependiendo de
si cada topico tuvo o no relacion con los aspectos digitales, hipermedia, hipertextuales o interactivos
para la comprension e interpretacion del discurso literario, se decide incluirlo o descartarlo del Analisis
de Contenido, cuyo centro esta en los objetivos del estudio:
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TOPICO (CE) RECURRENCIA

a.- Lenguaje metaforico e intertextual en el relato y en las ilustraciones | = 7 veces DESCARTADO
de Jorge

b.- La forma de la narracién: técnicas, voces y trama narrativas - 4 veces INCLUIDO

c.- Medios de Comunicacién > 3 veces DESCARTADO
d.- Apreciacion y reflexiones de la obra en contraste con la vida de los | = 3 veces INCLUIDO
estudiantes (como jévenes y como lectores).

e.- Las fronteras difusas entre el mundo real y el mundo ficticio > 2 veces INCLUIDO

f.- El blog de Maria Pinilla - 2 veces INCLUIDO

g.- Recursos digitales disponibles durante la lectura > 2 veces INCLUIDO

h.- Relevancia de personajes secundarios > Tvez INCLUIDO

i.- Cuestionamiento de la labor del investigador > Tvez DESCARTADO

La propuesta de Analisis de Contenido inferencial tuvo siempre en cuenta los siguientes factores al
momento de realizarlo:

a.- Cruzar estas inferencias con la informacién proporcionada por los cuestionarios aplicados a los
lectores v las tablas de impresiones escritas y socializadas en el primer encuentro.

b.- Tener siempre presente qué tipo de soporte fue en el que leyd cada uno de los sujetos de
estudio.

C.- Analizar siempre desde lo dicho, es decir, que la base del estudio sea siempre una cita directa de
las transcripciones.

d.- Tener siempre en cuenta el contexto de lo enunciado, y transparentar si las intervenciones estan

encauzadas por el moderador de la discusidn. Con esto somos coherentes con la justificacion
de que las interpretaciones a las que accedemos son parte de un discurso de construccion
colectiva.

7. Resultados

En este apartado pondremos de relieve los resultados que se extraen de cada uno de los instrumentos
presentados anteriormente de forma contrastiva y superpuesta, es decir, los discursos emitidos tanto
en las tablas de impresiones iniciales, en la discusion literaria conjunta como en los cuestionarios, seran
expuestos y matizados entre ellos. Si bien es cierto las tablas y los cuestionarios estan construidos
para que respondan a los requerimientos de nuestra investigacion, las impresiones iniciales que los
lectores tienen de Pomelo y limdn se relacionan con los gustos, disgustos y desconciertos desde una
optica muy amplia, que no necesariamente se enlazan con los intereses generales del estudio, en
términos de interpretacion de la obra en consonancia con los aspectos digitales que la caracterizan.
Sin embargo, existen en ellas datos relevantes que destacaremos cada vez que sea pertinente.

Para Pierre, lector analdgico, el aspecto que mas llama la atencion en Pomelo y limén es la
presencia de un personaje externo a los protagonistas y a la historia central: Yaiza, una muchacha
que sigue el blog de Maria, que lo lee y se identifica con su historia. Desde el punto de vista del
objetivo principal de la investigacion (poner de relieve como los aspectos digitales y en red colaboran
a la interpretacion de la obra), este hecho esta revestido de contradicciones: a Pierre le ha parecido
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interesante que este personaje externo siga los post que Maria integra a su blog, sin embargo, a
sabiendas de que se puede acceder a ¢él, al igual que Lidia, no se interesa en visitarlo. Si bien es cierto
para Pierre los tiempos de acceso a Internet en casa estan restringidos bajo control parental, como
lo declara en su cuestionario, si realmente hubiese sentido curiosidad por el blog de Pinilla, hubiese
encontrado el momento para hacerlo.

Para nuestros tres lectores analdgicos el cambio de soporte de lectura va en desmedro de sus
intereses por sequir una lectura continuada. Recordemos que el texto en digital permite una relacion
hipertextual fluida de entrada y salida del texto literario, a través del simple acto interactivo de clicar
en los enlaces que hacen que el lector se expanda hacia espacios externos, como lo son el blog y
otros contenidos en red (youtube o wikis, por ejemplo). No obstante, esta misma relacion pseudo
hipertextual se emula en el texto analogico a través de links a pie de pagina y desde este aspecto
podemos afirmar que el simple traspaso de los elementos digitales a un formato papel en la forma
de URLs no ayuda a los lectores a asumir el rol de un lector/interactor, como lo han hecho sus pares
lectores en pantalla. Esta situacién comporta un analisis desde dos focos: el del texto como producto
literario disefado bajo cddigos electrénicos e interactivos, y el del lector literario nativo digital.

Del primero, podemos declarar que las estrategias pensadas para que nuestros sujetos de
estudio se sientan atraidos por los enlaces externos que no son parte de la narratividad, no han
generado en ellos la necesidad de explorarlos profundamente, dada la poca incidencia que tienen
estos recursos en la comprension y recreacion del relato. Este aspecto se relaciona directamente con
el sequndo foco, ya que, mas alld de que nuestros lectores sean personas usuarias de Internet (tiempo
de exposicion media: 8,6 horas semanales, segun datos recabados por los cuestionarios), podemos
pensar que el fracaso de Pomelo y limdn como texto literario hipermedia viene dado posiblemente
por las caracteristicas digitales de la obra, ya que el hipertexto parece no estar lo suficientemente
integrado a lo estrictamente literario como para que el lector tenga la necesidad de acceder a €l. Esta
evidencia se manifiesta en que nuestros lectores no acaban de encajar, a la propuesta de la autora,
que concibe estos hiperenlaces como complementos.

Para el caso de los tres lectores analdgicos, estos nos demuestran el fracaso del proyecto
de hibridacion papel/hipertexto en que ninguno entra en el juego hipertextual propuesto por la
obra, priorizando el seguimiento de la linealidad de la historia de ficcion. En cambio los lectores en
pantalla se involucran con estas secuencias textuales enlazadas en niveles diversos: Pamela se siente
atraida por ellas, pero las visita con intermitencia. Anibal y Josefa mencionan haber entrado, pero no
demuestran un interés tan consciente por los enlaces como el de su compafera.

Cabe destacar que los lectores de la investigacion tienen un habito lector bastante consolidado
y por tanto estan acostumbrados a leer textos literarios. Este hecho podria explicar, también, que
prioricen continuar con la historia sin detenerse en los complementos propuestos por la autora de la
obra que, como hemos comentado, son prescindibles.

Ser nativo digital usuario de Internet, a la vez que lector literario en formacion, son dos
aspectos que, para el caso de nuestros lectores, no necesariamente genera disyuntivas, ya que las
lecturas que se llevan a cabo en papel se relacionan con lo literario, y las lecturas en red con deberes
escolares y/o instancias de distraccion hipertextual en espacios electronicos de ocio, como los son
las redes sociales (informacion obtenida de los cuestionarios). Lo literario y lo hipertextual no se
superponen en dinamicas de lectura usual en estos lectores, por ello es que esta lectura literaria
hipermedia genera curiosidad en los lectores digitales dada la cercania del soporte y la permisibilidad
de adentrarse en los espacios hipermedia, y en los analégicos, indiferencia, por la lejania del mismo.
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En cuanto a la sequnda caracteristica digital del libro, la difuminacion de las fronteras ficcion/realidad
a través de la inclusion de un blog en el que escribe la protagonista, uno de los participantes en
la investigacion, Antoni, plantea un interrogante: Pomelo y limdn ies una historia real? Esta simple
pregunta nos lleva a pensar que implicitamente el lector esta en un dilema: pensar si la obra es en si
misma parte de un testimonio de hechos veridicos o no. La pregunta pudiese haber sido respondida por
si sola en el caso de que el lector analdgico se hubiese convertido en un lector/interactor, conociendo
el trasfondo que oculta el blog como recurso de hibridacion literaria, pero como no existe en ¢l Ia
inquietud de visitarlo, el interrogante queda estancado y la incertidumbre no se aclara.

Si contrastamos esta situacion con los lectores digitales, Pamela declara en su tabla de
impresiones iniciales que uno de los aspectos que mas le sorprende de la obra es que “la historia
parece muy real” Entrando en los resultados emanados de la discusion literaria, confirmaremos que
para ella la lectura del blog es uno de los aspectos que le hacen pensar si los hechos que se narran en
la novela son o no parte de acontecimientos que ocurrieron en la vida real. El principal dato que la lleva
a cuestionarse este hecho es la presencia de Clara, compariera de Maria en el relato, quien comenta en
el blog las entradas que su amiga ingresa en Pinillismos. Pamela declara luego que los lectores en papel
no fueron testigos de las “cosas preciosas” que ponia Maria en su blog, por lo tanto aquel valor nos
lleva a pensar que para ella este recurso web esta revestido de valores emocionales que despiertan la
sensacion de que lo que escribe Maria es bello, y si no se lee, entonces los lectores “se pierden de algo”.

Como vemos, la visita al blog no significa que el panorama confuso de la realidad representada
como posiblemente veridica se aclare automaticamente, pero si confirmamos que su recorrido
comporta la posibilidad de cuestionar la situacion y buscar la respuesta al enigma.

Siguiendo con los datos que nos remiten a los recursos hipertextuales que permiten expandir
la lectura, hemos descubierto que el hecho de que la obra narre la existencia de este conflictivo blog
no es lo sorprendente para nuestros lectores en pantalla, sino que realmente esté montado en la red
es lo que llama la atencion, ya que genera en ellos un quiebre por la vulneracion de los limites de lo
que canonicamente entienden por realidad y ficcion. En definitiva, el blog despierta un sentimiento
de incertidumbre compartido entre los que se interesaron por entrar en él. Este espacio esta fuera del
relato, sin embargo, de todas formas es capaz de incitar emociones y es subsidiario a la interpretacion
de la obra.

Asi como la mayoria de las lecturas literarias dirigidas a un publico juvenil, la autora no sélo
pretende representar en su novela a “adolescentes prototipos cargados de los mismos problemas de
sus lectores” (Colomer, 2010: 55), sino ademas quiere matizar el discurso literario con las dindmicas
comunicativas de los jovenes actuales, utilizandolas como una forma de relativizar la realidad
literaria y desconfigurarla de su linealidad (ya sea en pantalla o en papel), a fin de generar un texto
ficcional cuyos limites con la realidad sean difusos, como ya hemos dicho. No obstante, a pesar de
las constantes invitaciones del relato a visitar el blog, sélo una de las lectoras siente la curiosidad por
entrar profundamente en €él, y luego de avanzada la discusion literaria, los otros dos lectores de la obra
en formato digital, aunque visitaran el blog sin mayor profundidad, en el proceso de conversacién
comunitaria comienzan a darse cuenta del valor de este y de su importancia como recurso para la
comprension complementaria de la obra, como producto de ficcion o como representacion de veracidad.

Los lectores han significado esta nebulosidad entre la realidad y la ficcion como un desafio
cognitivo, un enigma que es posible resolver, y que se plasma en el registro de la ultima parte de Ia
discusion literaria. En esta ocasion los lectores digitales, tras una serie de especulaciones en torno a
la forma en que la autora ha logrado aunar la realidad y la ficcion a través de un blog, se remiten a
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conversar y pensar en esta nueva forma de configuracion de entramados narrativos postmodernos, y
que los reta a entrar en un dialogo con el texto en tanto reservorio de cédigos literarios y semioticos
que se ponen en consonancia con la digitalidad.

La evanescencia del escenario de accion de una persona y un personaje, caracteristica de
hibridacion propia de los sistemas literarios posmodernos, tiene lugar en una pagina de Internet, por
lo tanto lo electrdnico tiene una influencia directa en la forma en que los lectores interpretan la obra,
a pesar de que la arborescencia propuesta por la novela tenga mas que ver con enlaces externos a la
obray no a una configuracién de un entramado hipertextual ficcional (recordemos que la narratividad
de Pomelo y limdn no se sostiene sobre Ficcion Interactiva).

Finalmente, echando mano a sustentos teoricos de la critica literaria en relacion con las
principales consecuencias de la tecnologia sobre ella, multiples teéricos de la cultura escrita, entre
ellos socidlogos, antropologos y criticos literarios, unos mas escépticos y fatalistas que otros, se han
propuesto analizar si estamos 0 no en una €poca que anuncia definitivamente la muerte del libro
como una de las caracteristicas culturales de la Postmodernidad. Uno de estos analisis se encuentra en
la reflexion (epilogada por Umberto Eco) respecto a cudl sera el futuro del libro en una época en que
muchos autores reacios a la presencia de la literatura fuera del papel se preguntan si lo digital matara
a lo tradicional (Numberg, 1996). Desde la mirada microsocial que quiere proponer nuestro estudio,
los lectores digitales ante la disyuntiva de tener que elegir entre ambos formatos, las reflexiones son
fluctuantes. Por ejemplo, Josefa y Pamela tienen cada una un Ipad de su propiedad. La primera dice
que si no hay diferencia entre ambos textos, el analdgico y el digital, entonces no tendria problema en
leer en ambos soportes. Lo interesante de su afirmacion esta en que a pesar de que el libro en pantalla
es de su agrado, la portabilidad del libro en papel para ella es lo mas comun, es decir, si piensa en un
libro para llevar y traer consigo desde la casa a la escuela, este se corresponde con el formato clasico,
mientras que al Ipad no lo asocia a una practica usual de lectura, ya que no concibe la idea de llevar
con ella constantemente el aparato, sin que enuncie el por qué de su supuesta decision.

La segunda, Pamela, coincide con su compafiera en que se ha encontrado en el caso de optar
por leer un mismo texto en ambos formatos, siendo la lectura en papel la que aborda en el contexto
de la escuela, y la digital para su casa. Estas sentencias nos llevan a pensar dos cosas: primero, que
no existe para ellas una supremacia de un formato sobre el otro; y, sequndo, la lectura en pantallas
no pertenece al dominio de la lectura escolar. Si bien es cierto estos aspectos no se relacionan
directamente con el tipo de interpretacion que alcanza un joven cuando lee textos literarios apoyados
por herramientas hipermedia, es interesante que podamos apreciarlos por su valor de pivote a la
interpretacion en la medida que estos elementos colaboran para acceder a tal o cual tipo de opinion
sobre la importancia que adquiere el soporte de la lectura.

El proceso de re-creacion de Pomelo y limén, en tanto obra literaria a secas (para los lectores
en papel) y en tanto obra literaria con recursos hipermedia externos a la lectura (para el caso de
los lectores digitales), varia dependiendo del nivel de compenetracion con el hipertexto, y por lo
tanto, mas alla de que sepamos que los significados que se construyen en torno a la lectura literaria
dependen de la individualidad del lector, los elementos electronicos asociados a la lectura condicionan
una forma particular de leer y por lo tanto, confirmamos la hipotesis inicial de que aunque la lectura
literaria sea la misma en ambos soportes, las herramientas interactivas e hipertextuales del formato
pantalla generan un tipo de interpretacion de los codigos semioticos ocultos tras la digitalidad, y que
estan mas cercanos a descubrir como se configura la realidad literaria en el contexto de la era digital
cuando el autor se propone hibridar estos aspectos utilizando las bondades de los medios electronicos.
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Lamentablemente no podemos levantar un analisis de la forma de sentir e interpretar el texto literario
cuando la aleacion literatura e hipermedia se sostiene en papel, ya que nuestros lectores analégicos
no entran en la dindmica de lectura hipertextual como esperaba de si el texto editado en formato
tradicional.

8. Conclusiones

Finalmente condensaremos en este apartado los principales hallazgos respecto a los analisis realizados

en el apartado anterior.

Podemos afirmar desde los extractos seleccionados para los analisis que la vinculacion y
apego de los lectores con la obra y sus personajes esta condicionada principalmente por dos factores:
el formato de lectura, papel o pantalla; y por el interés de los lectores por recorrer las propuestas
hipertextuales de expansion de la informacion mas alla del relato mismo. Pomelo y limén conserva
una propuesta de hibridacion que relativiza la lectura literaria en una constante dicotomia entre lo
textual/hipertextual y lo tecnoldgico/tradicional. A pesar de que su lectura en papel intenta vincular
a los lectores modelo con la red, invitandolos a recorrer caminos hipertextuales a pie de pagina en
una dinamica obligatoria de cambio de soporte, para los lectores reales la lectura literaria conserva
limites definidos que no se proponen transgredir, optando por continuar la lectura de forma lineal,
sin interesarse por las secuencias paralelas que la lectura plantea, iniciativa de aleacion papel/digital
que no tiene mayor éxito.

En contraste, los lectores digitales, cuya implicacion interactiva con los recursos hipertextuales
externos no es profunda, desde su formato de lectura tenian la oportunidad de acceder directamente
a los enlaces para la ampliacion de la lectura, apoyados en una comodidad que no tienen los lectores
en papel: la de clicar sobre los enlaces y acceder facilmente a un cuadro de didlogo estatico para
regresar siempre a la lectura central, independientemente de cual sea el nivel de alejamiento del
centro de la historia por la arborescencia propia que apareja una lectura hipertextual.

Las principales explicaciones que damos a este interés nulo o superficial por adentrarse en
estos derroteros externos a la lectura fluctuan entre dos conclusiones, no excluyentes entre si:

a) en primer lugar, independientemente de que se especule respecto a si la lectura literaria
tradicional en papel esta en peligro de extincion en el contexto contemporaneo, nuestros
lectores en cierta forma se oponen a esta suposicion, ya que siguen vinculando el acto de leer
y disfrutar de mundos ficcionales a la modalidad lineal que se conduce mas con la lectura en
papel, debido a que, mas alld de que Pomelo y limdn sea una obra atractiva desde el punto de
vista hipertextual e interactivo, los pocos recursos que utiliza en esta linea no los entusiasma
de tal manera que opten por preferir sequir leyendo literatura asociada a recursos digitales;

b) en sequndo lugar, podemos sefialar también que este interés nulo o superficial de la mayoria
de los lectores por explorar los espacios hipertextuales extra literarios para la expansion
de la informacion del personaje principal puede que esté vinculado, con una digitalidad
escasa, es decir, por la poca interactividad que ofrece de si, o por la debilidad en los recursos
hipermedia y multimodales para la generacion de un ambiente tecnoldgico/narrativo atractivo.
Concretamente, si nos proponemos hacer inventario de estos elementos enlazados, tanto en
papel como en pantalla, que despliegan informacién relativa a los personajes y otros temas
de misceldneos que se mencionan durante el relato, ademas del blog nos encontraremos
con enlaces a paginas web de jardineria, wikis, canciones en Youtube, fotografias montadas
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para representar un episodio en particular del relato, material didactico relativo a la Historia
del arte (para cuando se quiere presentar al pintor manierista Giuseppe Archimboldo), entre
otras. También podemos declarar que este nulo o superficial interés de nuestros lectores por
adentrarse en los recursos hipermedia considerados como complementarios puede estar dado
porque, mas alla de lo entretenidos que puedan resultar estos desvios, al ser nuestros seis
sujetos de estudio buenos lectores, la curiosidad por descubrir qué se esconde fuera de la
lectura de la novela no fue mas fuerte que la curiosidad por saber como se desarrolla la historia
dentro de sus margenes tradicionales, de tapa a tapa. Si miramos esta actitud de desinterés
desde la perspectiva del desarrollo y disefio de la obra, puede haber culpa en el poco cuidado
por desarrollar un texto que fusione creativamente la narratividad vy la digitalidad; pero si la
miramos desde el foco del desarrollo de la competencia literaria en ellos, podriamos concluir
que los lectores prefieren dejarse llevar por el juego interpretativo de significar la obra en sus

margenes tradicionales, otorgandole a los derroteros hipertextuales el valor de accesorio y

prescindible.

Con todos estos antecedentes de contraste entre los lectores analogicos y los digitales, podemos
llegar a la conclusion comun a nuestros seis informantes de que estos, al ser todos lectores fuertes,
son capaces de descartar los recorridos hipertextuales, ya que los identifican conscientemente como
complementos externos e innecesarios para la comprension global del texto. En este sentido mas alla
de que Pomelo y limdn sea una propuesta literaria electronica innovadora, lo digital no se integra a
lo literario para la configuracion de su mundo y de la trama, y por tanto los lectores se privan de
visitar sus caminos hipertextuales porque su contribuciéon a la comprension del texto en sus limites
estrictamente literarios es nula.

Nuestros lectores han podido reconocer que lo digital actua como herramienta que permite
difuminar las fronteras entre el mundo real y el ficcional, caracteristica de hibridacion artistico-literaria
muy presente en el contexto cultural de la Postmodernidad, que demanda de los lectores su capacidad
activa de re-crear el relato y ensamblar las piezas de una historia. Mas alla del nivel de interactividad,
hipertextualidad o de utilizacién de los recursos hipermedia como recurso de produccion literaria, el
valor de estas iniciativas literarias radica en las posibilidades que entrega a los lectores juveniles de
pensar que no solo la tecnologia esta presente en la forma de comunicacion interpersonal o de evasion
a través del ocio (videojuegos, redes sociales, por ejemplo), sino que también pueden abarcar el ambito
de sus lecturas literarias, y tomar parte importante como factor de pavimento de su desarrollo como
lector literario en el contexto de la era digital.
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Resumen

Frecuentemente, las obras escritas para nifios tienen como tema la propia literatura, los libros o
la lectura. Muchas veces, incluso, podemos ver en las ilustraciones a los personajes leyendo
un libro en el que no podemos distinguir el nombre del autor o el titulo: es lo que llamamos
“architextos” o "libros indeterminados”, que proponen un enigma al lector “real” y lo obligan a
adelantar una hipotesis que a menudo esta relacionada con el sentido de la obra que esta leyendo.
Estas representaciones podrian desempefiar un papel crucial en la promocion de la lectura y de la
recepcion artistica, mediante la identificacion del lector con las obras literarias y la activacion de
saberes y destrezas relacionadas con la tradicion literaria (especialmente la infantil) y con las artes:
pintura, escultura, cine, comic, ilustracion. Este estudio es una aproximacion al analisis de la funcion
que cumplen estos libros “pintados” e “irreconocibles”, sin palabras, que los personajes tienen en
sus manos y en los que a menudo podemos identificar el género o el tono, entre otros datos. Por
sus peculiaridades, estos libros "ficticios", “escritos” en el lenguaje universal de la ilustracién, han
cruzado las fronteras idiomaticas y culturales. Para una aproximacion a su descripcion, partimos de la
condicion dialdgica implicita en toda relacion transtextual.

Palabras clave: transtextualidad, aloum, architextos, relaciones arte-literatura.

Abstract

Modern children's literature often involves the topic of literature itself, books and the act of reading.
Sometimes illustrations even depict the characters reading books whose author or title cannot be
discerned: these are referred to as "architexts" or "undefined books", whose mysterious nature force
the “real” reader to hypothesise, often in connection with the meaning of the whole hypertext.
These representations could play a crucial role in the promotion of reading and artistic receptiveness,
by means of the identification of the reader with the literary work and the activation of intertextual
knowledge and skills related with (especially children's) literary tradition and the Arts: painting,
sculpture, film, comic, illustration. The present study is an approach to the analysis of these "depicted",
"undefined", wordless books that characters have in their hands, of which, often enough, one can
nonetheless identify the genre and emotional tone, among other characteristics.

Given their peculiarities, these "fictitious” books, "written” in the universal language of illustration,
have crossed language and cultural borders. We take the dialogic condition of all transtextual relation
to make an approach to these motives.

Keywords: transtextuality, picture book, architexts, relation between art and literature.
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Introduccion

La intertextualidad, presente de manera inevitable en toda obra literaria pero, también, en toda
apropiacion de ese texto por parte de un lector, es, como se ha dicho muchas veces, un dialogo.
Intentaremos analizar en este trabajo algunas de las dimensiones de este didlogo tomando como
punto de partida un motivo muy frecuente en los libros infantiles y juveniles: los libros que aparecen
en las ilustraciones y que no pueden identificarse claramente como tal o cual libro concreto, sino mas
bien con un libro cualquiera o, a lo sumo, como un libro perteneciente a un preciso género literario.

Es lo que en trabajos anteriores hemos llamado, siguiendo a Genette y su clasificacion de las
posibles relaciones que se establecen entre un hipotexto y un hipertexto (Genette, 1982), architextos
(Diaz Armas, 2003). Se trata de un motivo muy habitual que puede encontrarse tanto en los libros
ilustrados como en los albumes y que cumple unas funciones variadas y se explica por variadas
razones. Si bien no se trata de un recurso que hayan inventado los ilustradores de libros para nifios, ya
que en la tradicion pictorica es también motivo frecuente (especialmente en el retrato y en los cuadros
de tematica religiosa; R. de la Flor, 1999), es en la literatura infantil donde ha alcanzado un desarrollo
tal que mereceria dedicarsele un analisis mas exhaustivo.

De manera general, la existencia de tales architextos puede aplicarse no sélo a los libros
que aparecen representados a través de la imagen, sino también a cualquier otra manifestacion
artistica que aparezca en las ilustraciones de un libro para nifios, siempre que se trata de una alusion
irreconocible, esto es, no singularizada, destinada a que el espectador reconozca que se trata de una
escultura, un cuadro, una pelicula, un comic cualquiera, o que se trata de un género concreto (una
pelicula del oeste, o de aventuras o piratas o un cuadro con un retrato o un paisaje o una naturaleza
muerta) y no de una concreta pelicula, un cuadro concreto, una escultura concreta (Diaz Armas, 2003).

Descartamos aqui, porque ya entran en el terreno de la parodia (y, por tanto, de la
hipertextualidad, siguiendo también a Genette) las obras de arte famosas que aparecen transformadas
y, frecuentemente caricaturizadas, en las ilustraciones de los libros para nifios (la Gioconda, por
ejemplo, en los albumes de Anthony Browne), ya que en este caso se trata de alusiones que pueden
ser inmediatamente reconocidas por el espectador.

1. La intertextualidad como dialogo

La intertextualidad, como es mas conocida esta cualidad del texto artistico, o transtextualidad, por
sequir el marco de referencia trazado por Genette (1979) que nos ha permitido aplicar a estos casos
el concepto de architextualidad, es una manifestacion de la condicion comunicativa, dialdgica, de la
obra literaria, tantas veces olvidada en la historiografia literaria.

En primer lugar, una obra dialoga con la tradiciéon en la que se inscribe, de una manera
consciente si el autor esta rehaciendo, reescribiendo, homenajeando, citando, emulando, rechazando
la literatura anterior. Pero este didlogo entre el autor y los que lo precedieron puede ser incluso
inconsciente, al sequir la ruta o la rutina de un género o unos recursos y figuras literarias y formas
narrativas o descriptivas ya bien establecidas o incluso al incurrir en un plagio involuntario.

En segundo lugar, probablemente en esta faceta del texto literario mas que en ninguna otra
puede advertirse la existencia del didlogo que se establece, en el momento de la lectura, entre el autor
(o la obra) y el lector, aquel que puede advertir (o no) la existencia de una alusion, una cita, una parodia.
Como todo didlogo, no se trata de una relacion unidireccional, situada tan sélo en la esfera receptiva
(la actividad lectora), sino también en la de la accion productiva, ya que el autor puede (o no) dar pistas
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fiables (o0 algunos débiles indicios) al lector para que reconozca los hipotextos: las comillas, las citas al
comienzo del libro o del capitulo, el titulo (donde pueden esconderse referencias a otra obra), el nombre
del personaje, las primeras frases (que quiza contengan alguna formula o una forma de ruptura con la
tradicion anterior), los paratextos que a veces afade para explicar ciertas alusiones, etc.

En tercer lugar, para que el reconocimiento de las relaciones que una obra establece con las
anteriores pueda establecerse, en el acto de la lectura el lector esta convocando también todas sus
otras experiencias receptivas (lo que ha leido, los cuadros o peliculas que ha visto, las referencias
enciclopédicas o literarias de las que ha oido hablar). La mayor o menor capacidad para reconocer
las alusiones intertextuales (competencia intertextual) variara, sin duda, en cada lector, dependiendo
del grado de instruccion y de competencia literaria de que disponga, y del caudal de sus lecturas y
experiencias de recepcion de obras artisticas (Intertexto lector — Mendoza Fillola, 2001).

Por ultimo, en el caso especial de la literatura infantil, donde ha surgido un nuevo género
literario para los lectores menos competentes, el album ilustrado, y donde las ilustraciones cobran un
gran protagonismo incluso para lectores que ya han adquirido una mayor fluidez lectora, la presencia
de unas imagenes que estan en perpetuo didlogo con las palabras que las acompafian, a las que
complementan o contradicen o sustituyen, ya se ha establecido un importante dialogo entre las artes,
de caracter transtextual también (correspondiente, con salvedades de las que no nos vamos a ocupar
aqui, a lo que Genette llama paratextualidad), pero también se producen otros tipos de relacion: de
las ilustraciones con la tradicion pictdrica y artistica en general (incluidos los ilustradores anteriores)
y de las ilustraciones con los textos literarios.

1.1. El autor en didlogo con la tradicion literaria

Aunque en la practica sea imposible disociar los procesos que conducen a la escritura de una obra de
los de su recepcion por los lectores, podemos en teoria sefialar el tipo de relacion que se establece, en
el nivel de la intentio auctoris o intentio operis, por utilizar los conceptos de Umberto Eco (pues la obra
puede alcanzar resonancias y efectos que no perseguia, en realidad, el autor), entre el hipertexto y el
hipotexto o los hipotextos contenidos en aquel, y que dan a entender claramente que la obra artistica
no puede sustraerse, consciente o inconscientemente, a esta caracteristica fundamental en todo texto
literario: la transtextualidad.

Esta condicion intertextual del texto literario es un didlogo unidireccional hacia las obras
escritas anteriormente (hipotextos), pero las relaciones establecidas pueden ser muy variadas, ya que
el hipotexto o los hipotextos pueden haber servido como modelo (en el caso del homenaje, el plagio, la
imitacion o la emulacion) o como antimodelos (en el caso de la parodia o de la ironia intertextual). Pero
hay muchas otras formas de estar un texto presente en otro, quiza mas débiles: la cita, por ejemplo.

En todo caso, la adscripcion de un texto a un género o una forma determinados: la novela,
la épica, el soneto, evidencian la existencia de una tradicion que pesa sobre las elecciones que un
autor realiza en un momento determinado. Y, de la misma manera, también se heredan maneras de
decir: figuras literarias, recursos ritmicos y métricos, formas de estructuracion de la argumentacion,
la descripcion o la narracion.

Mencién aparte merecen las autorreferencias, o los casos de intratextualidad, esto es, la
capacidad del texto para referirse a si mismo, actitud que es mas frecuente en la literatura postmoderna
(y lo que Linda Hutcheon (1980) acufio de "literatura narcisista"), pero ya se encuentra en la literatura
del pasado: en Cervantes, Shakespeare, Sterne. Nos referimos al arte que reflexiona sobre si mismo,
bien a través de la estructura del relato especular bien a través de las reflexiones metaficticias.
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Este tipo de relacion cabria ser contemplada dentro de la architextualidad, entendida, tal y como hace
Genette, no s6lo como alusiéon a un género literario determinado, sino incluso a la propia condicién
literaria del texto, esto es, a la literariedad.

1.2. Didlogo de la obra con el lector

Como ya anticipabamos en nuestra argumentacion, la obra que dialoga con la tradicién aun tiene
que dialogar con un lector, ya sea este un lector previsto (aquel al que un autor determinado puede
estar dirigiendo la obra, y que puede ser un lector contemporaneo del autor o, quiza, incluso un
lector futuro, que alin no ha llegado, si el autor se siente avanzado respecto a su época, como llegé a
decir Valle-Inclan) que, légicamente, condicionara ciertos aspectos de la obra. Los géneros literarios
(y los recursos) no solo funcionan en el horizonte de elecciones de un autor determinado, sino que
también funcionan, como han mostrado algunos criticos literarios, en el horizonte de expectativas
del lector: son marcas que permiten al lector reconocer qué quieren o pueden esperar de una obra
determinada. Un lector espera de una novela un tiempo de lectura determinado, un tipo de disfrute
concreto, bien distinto del que el mismo lector esperaria de la lectura de un cuento o de la de un
poema o un ensayo.

Por otro lado, aparte de un "lector epocal” de dificil caracterizacion, es innegable aceptar la
existencia de lectores condicionados por su edad, su formacion, sus experiencias y gustos lectores.
Sin duda, un lector experimentado y competente podria habérselas tanto con un best-seller como con
una obra de Homero o con la poesia de Gongora o Camées, pero o mismo no podria afirmarse de
un lector (aunque lo sea habitualmente) que solo esté acostumbrado a encararse con un best-seller,
pues, aunque los haya “de calidad”, como afirma Umberto Eco, la mayor parte de ellos son lectura mas
facil, mas "digerible”, de rapido consumo (a la manera del fast-food o comida rapida: fast-reading),
o0 "paraliteratura” que, como ha definido Gemma Lluch en algunos trabajos, se caracteriza por una
menor densidad, una menor ambicidn y por el uso de recursos y estructuras mas tradicionales. Sin
duda, el lector infantil es un lector condicionado por su experiencia del mundo, por sus conocimientos
enciclopédicos, por su competencia literaria y por su intertexto lector.

Junto a estos condicionamientos de caracter competencial (y que afectan a los limites
estilisticos o incluso genoldgicos), existen otros muchos que frisan ya en las intenciones de la obra, y
que tienen mucho que ver con las concepciones del autor acerca de la realidad y acerca de la literatura
(y su funcidn): hablamos de condicionamientos que ponen limites morales a la literatura, y que tienen
gran vigor en la literatura infantil y juvenil, que raramente escapa a las intenciones o necesidades
pedagdgicas que los adultos le concedemos.

La existencia de un lector, condicionado o no, es también un didlogo bidireccional que tiene
mucho que ver con lo que llamamos “contrato de lectura”: la obra “se deja leer" por el lector, y
para ello despliega ante sus ojos una serie de recursos que le permitan acceder a la obra, mientras
que el lector permanece atento a las sefales, los indicios que despliega la obra ante si para poder
comprenderla e interpretarla.

Y, no obstante, también sabemos que la obra literaria ofrece distintos niveles de lectura, que
acaso nunca llegan a alcanzarse del todo. La obra tiene en cuenta al lector, pero si quiere interesarlo y
desafiarlo, no se contentara con entregarse a una sola y univoca lectura. Ello es muy evidente también
en la mejor literatura infantil, que ofrece distintos niveles de lectura y que tiene también, como muchas
veces se ha sefialado, un doble receptor, adulto, quiza mas competente que el infantil (al menos en la
interpretacion del texto literario), de la misma manera que el cine de animacion o el cine para nifios
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se dirige desde algun tiempo (en expresion que hizo famosa la factoria Walt Disney) a un publico
“familiar", que incluye al nifio y al adulto.

1.3. Didlogo del lector con sus lecturas

Los ecos intertextuales forman parte de este sistema de indicios o sefales o, simplemente, de estimulos
desplegados ante el lector. Por lo tanto, prevén la existencia de un lector (quiza no de cualquier
lector que se acerque al texto, pero si de algun lector competente) que sea capaz de reconocerlos.
El mecanismo se hace evidente en la literatura infantil y juvenil, donde las alusiones intertextuales
pertenecen al universo conocido por el lector: son hipotextos ya conocidos o legibles, pertenecientes a
la literatura infantil, o, si no, hipotextos reconocibles porque se trata de hitos culturales: la Gioconda,
las Meninas, el Quijote (Diaz Armas, 2003; 2005). Si no fuera asi, si no se contara con la existencia de
un lector que pudiera reconocer los juegos establecidos por el autor, no tendria sentido la parodia y
no produciria el efecto buscado por el autor.

Hay marcas que, a la manera de un subrayado, ayudan a reconocer la existencia de un
hipotexto: las comillas que encuadran las citas, las alusiones directas (con mencion expresa del titulo,
el autor, el protagonista o cualquier otro elemento reconocible de una obra). Pero otras muchas veces
las alusiones son veladas, indirectas, y requieren de la participacion de un lector acostumbrado a
estos procedimientos de lectura. Esto no invalida todas las posibilidades, porque no siempre el autor
persigue que sus alusiones sean reconocidas: puede destinarlas a un grupo de amigos (como en el
roman a clef o en la poesia de circunstancias) o pueden ser usos irdnicos para disfrute personal.

Especialmente en el sequndo caso, el de la alusion velada, es evidente que el lector necesita
tener un bagaje de lecturas y de experiencias receptivas que le permitan interactuar con el texto
que lee y reconocer los ecos y las reescrituras. Por un lado, necesita haber leido. Por otro, necesita
activar sus lecturas en cada nueva experiencia receptiva. Ambos aspectos estan relacionados con la
competencia literaria (y quiza con una especifica competencia intertextual) y con el intertexto lector
(Mendoza Fillola, 2001), que afade la novedad de que el lector puede estar relacionando el hipertexto
no con las obras presentes en la mente del autor, sino con sus propias, azarosas e incluso erraticas
experiencias de lectura.

1.4. Didlogo entre las artes

Entrando ya en el libro ilustrado o el album, aunque cuanto aqui se diga podria aplicarse a cualquier
manifestacion en la que exista una estrecha relacion entre palabra e imagen, el cuarto tipo de
didlogo se viene a dar entre las distintas artes y, especificamente, entre la tradicion pictorica y la
tradicion literaria, aunque de una manera especial en el album, nuevo género literario que, por sus
particularidades, no es ni solo una cosa ni sélo la otra, y menos aun la suma de ambas.

Estudiadas por separado, las ilustraciones establecen un didlogo necesario con las formas
de representacion a través de la imagen (que incluye una serie de convenciones que los adultos
hemos tenido que aprender a leer, aunque ya no nos acordemos de ellos) y, especificamente, con una
tradicion pictorica general que le ha proporcionado temas, géneros, recursos (aspectos que podriamos
relacionar con la architextualidad) y que pueden ser claramente reconocidos en las ilustraciones.
Junto a esta tradicidn, las ilustraciones para nifios recogen también el testigo de varias tradiciones
especificas (la ilustracion, el comic y la ilustracion infantil, desde los clasicos como Rackham, Tenniel,
Zwerger, etc., hasta los artistas mas recientes como Browne, Kitamura, etc.) de las que han heredado
convenciones narrativas: una bombilla encendida sobre la cabeza de un personaje, unas lineas
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cinéticas que expresan movimiento, una forma de pautar la narracién en paginas simples o dobles
paginas, una forma de representar personajes y ambientes, etc.

Muchas veces, ademads de estos recursos, los ilustradores dialogan con obras de arte
especificas: homenajean a otros ilustradores, cuelgan de las paredes de los personajes cuadros o posters
o carteles, pintan esculturas en los parques y jardines, muestran bustos de musicos sobre las repisas, o
simplemente muestran libros en las habitaciones, las bibliotecas, las manos de los personajes. En todos
estos casos, retomando las ideas anteriores, podemos estar ante alusiones directas o indirectas o
veladas y ante menciones a obras concretas (intertextualidad) o, por el contrario, frente a architextos.

2. Architextos literarios: caracteristicas de los libros “pintados”

Estos libros "pintados” en la ilustracion son, unas veces,
referencias a libros concretos (o referencias interdiscursivas),
pero nos interesan en este caso los libros “universales”, que
han conseguido traspasar las lindes de los idiomas y los
paises para poder ser reconocibles por casi cualquier lector.

Estas citas architextuales son muy frecuentes en la
ilustracion de libros para nifios, y cumplen muchas funciones:
sirven, por ejemplo, para caracterizar a un personaje — que,
al ser presentado como lector, suele adoptar los rasgos de Figura 1 (Silverstein, 2010)

“reflexivo, tranquilo, imaginativo” En estos casos, es evidente
que no necesitamos saber qué es lo que lee, sino s6lo saber que es un lector frecuente.

Pero estas referencias permiten establecer muchos otros juegos en la ficcion: pueden servir
como dato anticipador de algo que el lector encontrara mas adelante (bien porque caracteriza al
personaje como alguien que lee determinado tipo de libros y, por tanto, tiene determinados intereses,
bien porque aquello que lee aparecerd mas adelante), pueden dar posibilidades al ilustrador de crear
"mundos posibles o alternativos” (ya que nos presenta ante los ojos, habitualmente con intencion
humoristica, qué tipo de libro leeria un animal determinado, por ejemplo); pueden llegar a darnos
claves interpretativas para entender la propuesta (estética o narrativa) o la intencion del autor.
O pueden, incluso, establecer estructuras especulares o reflexiones metaficticias si el libro que se
representa en la ilustracion y que lee algun personaje es el mismo libro en el que se encuentra viviendo
(libro infinito o circular).

v e
S
Figura 2 (Falconer, 2000) Figura 3 (Gréban, 2007)
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3. Indicios dejados al lector

Mientras que un texto literario inserto en otro puede quedar
claramente sefialado mediante las comillas u otros procedimientos,
un libro “pintado” en las ilustraciones tiene como "marco” de
referencia la propia materialidad de libro. Si aparece cerrado, puesto
en el anaquel de una estanteria, por ejemplo, o si lo vemos desde
fuera y estd abierto en las manos de un personaje, se reconoceran
en €l el lomo, el encuadernado y quiza la ilustracion de la portada o
ciertas lineas garabateadas que semejaran el titulo y algunos otros
paratextos.

Si el libro estd abierto ante nuestros ojos, ademas de los
elementos ya mencionados, que quizd continuen siendo visibles,
también veremos, quiza, la estructuracion de la pagina: hojas,
columnas, parrafos, lineas, grabados o ilustraciones, notas al margen
o al pie, vinetas, bocadillos 0 globos. Datos preciosos, habitualmente, ou pour choisir
para deducir (dePendien.do, por supuesto, de. la competencia.del ':V’:::‘;‘Zusri‘g;z]f‘nlie
lector) ante qué tipo de libro estamos: un comic, un album, un libro
para jovenes o adultos...

Generalmente, los architextos no permiten una identificacion
concreta del libro que se esta leyendo, pero suelen aludir a determinado género, habitualmente muy
amplio: novela, comic. No obstante, tenemos otros indicios para establecer hipotesis convincentes:
la caracterizacion del personaje, que quiza se haya disfrazado como su personaje favorito (Browne,
1995); la informacion suministrada por las ilustraciones, que pueden permitirnos saber que estamos
ante un album, un comic de superhéroes, un recetario de cocina; o, incluso, el efecto que causa en el
lector, que puede estar asustado o reirse.

Figura 4 (Ponti, 2000)

Figura 5 (Ramos, 1999)
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Figuras 6y 7 (Browne, 1995)

4, Rizar el rizo

Siendo todo architexto un libro inexistente como tal, esto es, fuera de la ficcidn, ya que no corresponde
a un libro existente en algun anaquel de alguna libreria o biblioteca, también es un libro que existe solo
en el plano de la ficcion: lo vemos alli, dibujado en la pagina de un libro; lo ha leido o esta leyéndolo
o0 podria leerlo un personaje de ficcion. Estos /ibros ficticios o fingidos, Io hemos intuido, tienen una
funcion pedagdgica: nos hablan indirectamente de lo importante que es leer, de lo agradable que es
leer. Su funcidn principal es, pues, subrayar los motivos de la lectura y del libro. Es 16gico, pues, que
también hayan ido mas lejos, y desemboquen directamente en el tema de la propia literatura, bien
a través del relato especular (el personaje esta leyendo un libro que guarda cierto paralelismo con
aquello que esta viviendo) bien a través de la metalepsis (el libro leido por el personaje irrumpe en el
mundo de éste, o es el personaje el que entra en contacto con el mundo del libro, o, simplemente, se
desenvuelve en su mundo de papel conociendo sus reglas, que son bien distintas de aquellas en las
que nos Movemos nosotros).

En todo caso, siempre estamos ante un "libro dentro del libro” (y, a veces, ante un “libro dentro
del libro", estructura de cajas chinas o mise en abyme que, por su complejidad narrativa, solo puede
ser tratada a través de la ilustracion, al menos en los albumes para prelectores o primeros lectores):
libros que contienen en si mismos a otros lectores que estan leyendo ese mismo libro. Y asi hasta el
infinito. Estos libros circulares o infinitos son, también, cada vez mas frecuentes (Diaz Armas, 2002).

Conclusiones y sugerencia de otros didlogos

Hemos visto cuan frecuente es este motivo en la ilustracion de los libros para nifios. Las razones son
tan variadas y complejas como el arte mismo: la intencion pedagdgica, el propio peso de la tradicion
pictorica (el libro es uno mas de los objetos que, en la pintura renacentista y barroca, se encuentran
junto al retratado para describirlo, o junto al santo para sugerir sus estudios o sus éxtasis; o que, en
la pintura moderna se han convertido en tema principal de la pintura), los homenajes y reescrituras,
los juegos literarios.

Sea como sea, cada libro “"irreconocible” es una invitacion al lector para que elabore una
hipdtesis acerca de cual es ese libro o qué es lo hace alli. Y, por lo tanto, se convierte también en un
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magnifico recurso para activar la competencia literaria y lectora. El acostumbrarse a realizar hipotesis
basandose en las pistas que nos deja el ilustrador no sera una habilidad fundamental, pero si esta
relacionada con una cualidad indispensable del texto literario: su esencial condicion intertextual. Para
ello, es recomendable ensefar al lector (y al mediador) a desarrollar estas habilidades, que es justo
el aspecto dialogico que nos faltaba en este panorama, el que conecta la literatura con la labor

educativa.
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Resumen

Cuando un libro llega a nuestras manos, en muy raras ocasiones somos conscientes del importante
papel que juegan la traduccion vy los traductores, dando por hecho que su lengua original es aquella
en la que lo leemos. Sin embargo, en torno al 21% de la edicion en Espafia son traducciones desde
otras lenguas, y que en el caso concreto de la LIJ supone un 45%, siendo el sector donde se registra un
mayor porcentaje. Otro de los paises que comparte esta trayectoria, en lo que a la traduccidn se refiere,
es Italia, donde el 19% de la edicion son traducciones, aunque este porcentaje ha ido descendiendo de
forma gradual en los ultimos afios. En este trabajo se ofrece un estudio comparativo sobre la evolucion
de la traduccion de la literatura infantil y juvenil hebrea en Espafa e Italia durante el periodo 1995-
2011. Ademas, se aportaran otros datos como: principales autores traducidos, traductores que llevan
a cabo las traducciones y editoriales en las que se publican.

Palabras clave: literatura infantil y juvenil, literatura hebrea, traduccion desde el hebreo a las lenguas
oficiales de Espafa, traduccion del hebreo al Italiano.

Abstract

When a book comes into our hands, we are rarely aware of the important role of translation and
translators, because we use to forget the original language, but it could be different that the language
used in the read version. However, the percentage of books read in the original language depends on
language and country. In Spain, about 219% of the total edition are translations from foreing languages,
and in the case of the Children and Young Adult Literature represents 45%. This area is the sector that
has the highest percentage of translation. Italy shares a similar behavior in booktranslation, where
the translation represents 19% of the total edition, although the percentage declines gradually in last
years. This paper offers a comparative study of the translation of the Hebrew Children's Literature in
Spain and Italy in the last fifteen years. In addition, it provides additional and useful information such
as the main translated authors, translators, and publishing houses.

Key words: Children's and Young Adult Literature, Hebrew Literature, translation from Hebrew into
the four languages of Spain, translation from Hebrew into Italian.
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1. La edicion de literatura infantil y juvenil en Esparia

Seglin muestra el informe del Ministerio de Cultura "Los Libros Infantiles y Juveniles"', la literatura
infantil y juvenil ha crecido de forma espectacular en los ultimos afios. Se ha pasado de 6.128 registros
de ISBN en el aflo 2000 a 11.960 registros en el afio 2009. Este ascenso se ve también reflejado en la
edicion global de libros, que sigue practicamente la misma linea: si en el afio 2000 se editaron 62.224
titulos, el afio 2009 cuenta con 110.209 titulos editados?. A partir de estos datos, podemos decir que
la literatura infantil y juvenil en los Ultimos afios ha supuesto en torno al 10% de la edicion total de
libros en Espana.

2. La traduccion de literatura infantil y juvenil en Espaiia

Si nos centramos en el ambito de la traduccidn, segun los datos ofrecidos por el Ministerio de Cultura,
en torno al 23% de los libros editados en Espafia corresponden a traducciones desde otras lenguas.
Sin embargo, este porcentaje se ve multiplicado en la traduccion de obras de literatura infantil y
juvenil. Mientras que en el afio 2009 el 23% de las obras editadas en Espafa eran traducciones, en el
campo de la literatura infantil y juvenil suponia un 47%.

Por tanto, a la vista de los datos ofrecidos, la traduccion en la literatura infantil y juvenil en
Espafia tiene una gran importancia, siendo el area tematica con un porcentaje mas alto en el nimero
de traducciones. Un analisis mas detallado lleva a que la principal lengua de traduccion es el inglés
con un 47,3%, sequida por el castellano® (18 %) y el francés (12,5 %).

3. La edicion y la traduccion de L1J en ltalia

Mientras que en Espafia hemos podido apreciar un aumento espectacular en la edicion de libros, no
ocurre lo mismo en lItalia. Si en el aflo 1997 se publicaron 51.866 titulos, pocos mas se publicaron
diez afos después, cuando se editaron 59.129 titulos*. Ademas, debemos sefialar que en los Ultimos
afos se aprecia un claro descenso en el numero de traducciones. Segun el informe de la "Associazione
Italiana Editori", el porcentaje referente a las traducciones ha descendido del 25% en 2002 al 19% en
2007, debido, segun este mismo informe, a una mayor apuesta por autores en italiano y una menor
dependencia del mercado exterior (especialmente el anglosajon). En cuanto a las principales lenguas
de traduccion, se observa una clara supremacia del inglés (59%), sequida a cierta distancia por el
francés (16,5%) y el aleman (11,5%). Sin embargo, al igual que ocurre en Espafia, la literatura infantil
y juvenil marca su propia tendencia. Mientras que otros sectores se han visto mas afectados por las
recientes circunstancias, la LIJ es el sector que muestra un mayor crecimiento. Se ha pasado de 3.487
titulos publicados en el afio 2000 a 5.446 en el 2011, lo que supone un crecimiento de mas del 50% en
los ultimos cinco afios segun el ultimo informe de la "Associazione Italiana Editori".

1 Los libros infantiles y Juveniles. Centro de Documentacion del Libro y la Lectura. Direccion General del Libro, Archivos y
Bibliotecas. Ministerio de Cultura. Noviembre 2010.

2 Datos tomados de La traduccion editorial en Espafia. Centro de Documentacion del Libro y de la Lectura. Direccion General
del Libro, Archivos y Bibliotecas. Mininisterio de Cultura. Noviembre 2010

3 En Espafa existen cuatro lenguas oficiales: castellano, cataldn, euskera y gallego. Un importante flujo de traducciones
tiene lugar entre estas lenguas.

4 Datos tomados de la "Associazione Italiana Editori"
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La comparacion de estos datos generales se muestra en la Figura 1.

Esparia (2009)

Italia (2007)

Total editado

Traducciones

Total editado

Traducciones

Titulos totales 110.209 23% 59.129 19%
Titulos LIJ 11.960 47% 5.446
Traducciones en .
- Traducciones en
ltaliano Espana |ta|ia
7%
Otros
Otros 9%
9% )
Aleman
6%
Inglés
Franceés
16%
Castellano
Castellano 4%

18%

Figura 1: Comparativa general de las traducciones en Espafia e Italia

4. La traduccion de literatura infantil y juvenil hebrea en Espana

Durante el periodo 1995-2011 vy, segun los datos obtenidos del estudio realizado por la Escuela de
Traductores de Toledo®, se calcula que aproximadamente han sido 243 las obras traducidas a las
Lenguas Oficiales de Espafia (L.O.E.) desde el hebreo. De estas, algo mas del 70% son obras literarias y
la literatura infantil y juvenil supone el 24 % del total de las obras literarias traducidas.

La evolucion de la traduccion de LIJ desde el hebreo ha sido muy positiva en los ultimos quince
afios. Asi, si antes de 1995 apenas se contaba con media decena de titulos, en este periodo se han
publicado 37 traducciones, 12 de las cuales han sido vertidas al catalan y dos al euskera. Este hecho
se debe en parte a la labor personal de una traductora especializada en este ambito, Eulalia Sariola
y, por otro, a la fama y difusion de la obra de Uri Orlev a raiz de ser galardonado con el premio Hans
Christian Andersen en el afio 1996.

5. La traduccion de la literatura infantil y juvenil hebrea en ltalia

En el mismo periodo de estudio, en Italia se han publicado 57 traducciones del hebreo al italiano. Al
igual que ocurre en Espafia, el hecho de que Uri Orlev fuera galardonado en el afio 1996 con el premio

5 La Escuela de Traductores de Toledo (UCLM) esta llevando a cabo la creacion de una base de datos bibliografica online,
"Taryamed", un Proyecto [+D que se inscribe en otro proyecto mas amplio que aglutina universidades, bibliotecas y fun-
daciones de Francia, Italia, Espafia, Eslovenia, Grecia, Turquia, el Magreb, Egipto, Israel y Libano. Taryamed es una base de
datos de las obras traducidas del arabe y del hebreo hacia las cuatro lenguas oficiales del Estado espafiol y viceversa.
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Hans Christian Andersen hizo que el numero de traducciones de LIJ hebrea aumentase de forma
considerable. A este hecho, debemos sumar ademas la especial labor de Elena Loewenthal, la principal
traductora de LIJ hebrea durante este periodo y una de las principales traductoras de literatura hebrea
al italiano.

6. Los traductores de literatura infantil y juvenil hebrea en Espafa

Los traductores que hacen posible que esta literatura llegue a nuestras manos, generalmente son
conocedores de la lengua hebrea, pero en torno a una cuarta parte de los casos, utilizan una lengua
puente entre el hebreo y el castellano, que suele ser el inglés en el 80% de los casos. Como aspecto
curioso, hay que destacar que esta actividad es principalmente llevada a cabo por mujeres -en mas del
85% de los casos ha sido una mujer la que ha realizado la traduccion-, quedando el sector masculino
relegado a un sequndo plano.

La principal traductora en este campo es, sin lugar a dudas, Eulalia Sariola, con un total de
trece traducciones desde el hebreo, tanto al castellano como al catalan, actividad que compagina con
la ilustracion.

Si se analiza la actividad traductora a las diferentes L.O.E desde el hebreo, cada caso tiene
su particularidad. En lo que a la traduccion al castellano se refiere, se observa que 19 de las 27
traducciones estan hechas directamente a partir del hebreo. El resto se ha hecho a través del inglés en
la mayoria de los casos, excepto en dos, que han utilizado el italiano como lengua puente.

Las traducciones hechas desde el hebreo al catalan han sido realizadas directamente a partir
del original, excepto en un caso. Nuevamente, Eulalia Sariola destaca numéricamente con 5 de las
12 traducciones, mientras Roser Lluch i Oms, otra de las principales traductoras de literatura hebrea
tanto al catalan como al castellano, ha realizado cuatro traducciones.

Aunque dado su escaso numero cualquier comentario pierde relevancia, hay que decir que las
traducciones al euskera no han sido realizadas directamente desde el hebreo, sino a través de una
lengua puente (seguramente a partir de la traduccion italiana, debido a la semejanza de la edicion que
se puede apreciar entre ellas).

7. Los traductores de L1J hebrea en Italia

Al'igual que ocurre en Espafia, la traduccion de este tipo de literatura es llevada a cabo principalmente
por mujeres, las cuales representan algo mas del 80%.

Otro hecho a destacar es que los traductores, en un 70% de los casos, son conocedores de la
lengua hebrea. El porcentaje restante utiliza el inglés y el aleman como lengua puente (25% y 5%,
respectivamente).

Como ya hemos mencionado anteriormente, Elena Loewenthal es la principal traductora, con
un total de 15 traducciones en el campo de la LIJ, aunque son mas las traducciones en el campo de la
literatura hebrea. Ademas, compagina su actividad traductora con la docencia y la escritura, imparte
clases de cultura hebrea en la Universita Vita-Salute San Raffaele de Milan y ha publicado varios libros
relacionados, por norma general, con la tradicion hebrea.

Otras traductoras que merecen una especial mencion son: Alessandra Shomroni, la cual
ha llevado a cabo cinco traducciones; Ofra Bannet y Raffaella Scardi, que han realizado cuatro
traducciones conjuntamente; Daria Merlo con cinco traducciones y, por ultimo, Sarah Kaminski, con
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cuatro traducciones, dos de ellas traducidas conjuntamente con Elena Loewenthal y las otras dos junto
con Maria Teresa Milano.
El la Tabla 1 se resume la panoramica de la traduccion de LIJ hebrea en Espafia e Italia.

Espafia Italia
Castellano Catalan
Directas del hebreo 70% 100% 80% 70%
Inglés como puente 30% - 15% 25%
Aleman como puente - - - 5%
[taliano como puente 7% - 5%

Tabla 1. Traducciones de LIJ hebrea en Espafia e Italia

8. Los principales autores de literatura infantil y juvenil hebrea editados en
Espaiia e Italia

A continuacién se hara una breve enumeracion de algunos autores de este tipo de literatura,
comenzando por el mas destacado de este ambito, Uri Orlev, continuando con David Grossman y Amos
0z que, aunque cuentan con algunas obras para nifios, son escritores de gran renombre internacional
en la literatura para adultos, y, para finalizar, se hablara de otros autores dedicados exclusivamente a
la literatura infantil y juvenil.

8.1. Uri Orlev

Uri Orlev nacid en 1931 en Varsovia (Polonia). Al inicio de la Segunda Guerra Mundial, su padre
fue reclutado por el ejército polaco para luchar en el frente ruso y su madre fue asesinada por los
nazis en el gueto de Varsovia. Orlev y su hermano, bajo la custodia de su tia Stepa, sobrevivieron al
gueto de Varsovia y al campo de concentracion de Bergen-Belsen. Al finalizar la guerra, se trasladd
a Israel.

Uri Orlev ha escrito libros tanto para nifios como para adultos, pero su principal actividad
literaria ha sido dirigida principalmente al sector infantil, en la que alberga alrededor de una treintena
de titulosy por la que en el afio 1996 recibio el premio Hans Christian Andersen, el maximo galardon
de la narrativa infantil. Su obra ha sido traducida a mas de 38 lenguas, entre ellas al italiano y a tres
de las cuatro lenguas oficiales de Espafia: castellano (7 obras), catalan (2) y euskera (2).

De todas estas cabe destacar “aR> 27m12 7%°917°0”, considerada como indispensable en la
literatura infantil’.

6 Version castellana: Orlev, U. (1991). Una isla entre ruinas, Traduccion de Pablo Valero Buenechea, Madrid: Alfaguara.
Version catalana: Orlev, U. (1998). L'illa del carrer dels ocells, Traduccion de Eulalia Sariola, Barcelona: Alfaguara.
Version italiana: Orley, U. (1993). L'isola in via degli ucelli, Traduccion de Mariarosa Giardina Zannini, Florencia: Salani.
Orlev, U. (1994). L'isola in via degli Rondini, Traduccion de Paola Bertolino, Turin: Archimede.

7 Segun el libro de Quentin Blake " 7007 libros que hay que leer antes de crecer", Barcelona: Grijalbo, 2010.
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Otros de los titulos que se han editado tanto en Espafia como en ltalia son: "8y, °%7, 27, <2
1IN”, “Omn amw” y <990 nhan XAy waRY" Sin lugar a dudas, uno de los temas que aparece
con mayor frecuencia como telén de fondo es la Sequnda Guerra Mundial y todo lo que conlleva, ya
que en palabras de Uri Orlev: "No sé si la escritura me ayuda a superar el pasado. Sélo sé que yo no
puedo hablar, contar y pensar sobre lo sucedido como un adulto. Cuando me acuerdo de la guerra me
transformo nuevamente en el nifio que fui'"

En Italia, se han publicado 15 traducciones. Ademas de las ya mencionadas anteriormente,
cabe destacar: “!3wn a2190°0”, “Monn A7pN Y, “awnp ame”y “1° 72307 pya2In awnw .

8.2. David Grossman

Actualmente, David Grossman, junto con Amos Oz es el escritor israeli mas conocido en el panorama

internacional. Nace en 1954 en Jerusalén. Estudié Filosofia y Teatro en la Universidad Hebrea de

Jerusalén y ha estado vinculado por su trabajo al mundo radiofonico, participando ocasionalmente

en programas infantiles. Ha escrito siete novelas, todas ellas editadas en Espafia, y varios libros de

ensayo, en los que suele tratar el conflicto palestino-israeli. Ademas, ha escrito una decena de libros
dedicados a los nifios.

En Espafa se han publicado siete traducciones de LIJ, cinco al catalan - cuatro directamente
del hebreo y otra del inglés - y dos al castellano, que se han realizado a partir del inglés y el italiano.
Sin embargo, en Italia se han traducido todas sus obras de literatura infantil y juvenil, con un total de
11 traducciones.

Hay que destacar tres de sus obras:

° "7977n 0017 X" El original hebreo fue publicado en seis pequefos libros que tenian como
protagonista a Itamar aunque en Espafia se publicaron los seis libros en un mismo volumen y
en Italia encontramos ambos formatos (los seis libros por separado y en un mismo volumen).

° "1871 p2": se trata de una pequefia novela policiaca dirigida a lectores a partir de 12 afos.

8  Version castellana: Orlev, U. (2005). Corre, chico, corre, Traduccion de Pablo Valero Buenechea, Madrid: Alfaguara.
Version catalana: Orlev, U. (2002). Corre, noi, corre, Traduccion de Eulalia Sariola, Barcelona: Alfaguara.
Version italiana: Orley, U. (2003). Corri, ragazzo, corri, Traduccion de Daria Merlo, Milan: Salani

9 Version castellana: Orlev, U. (1997). Soldados de plomo, Traduccion de Eulalia Sariola, Madrid: Brufio.
Version italiana: Orley, U. (2001). Il soldatini di piombo, Traduccion de Elena Loewenthal, Milan: Fabri.

10 Version castellana: Orley, U. (1998). Un monstruo en la oscuridad, Traduccion de Eulalia Sariola, Madrid: SM.
Version italiana: Orley, U. (1995). La bestia d'ombra, Traduccion de Alessandro Guetta, Milan: Salani.

11 Version castellana: Orlev, U. (1998). Lidia, reina de Palestina, Traduccion de Noemi Paris, Barcelona: Noguer y Caralt.
Version italiana: Orlev, U. (1995). Lydia, Regina della terra promessa, Traduccion de Alessandra de Vizzi, Florencia: Salani.

12 Texto tomado de la entrevista que Dora Zemel realiza al autor, y que aparece en el n° 22 de la Revista Imaginaria (2000).
13 Version italiana: Orley, U. (2000). L'aggiustasogni, Traduccion de Elena Loewenthal, Milan: Salani.

14 Version italiana: Orley, U. (2007). La corona del drago, Traduccion de Ofra Bannet y Raffaella Scardi, Milan: Salani.

15 Version italiana: Orlev, U. (2000). Gioco di sabbia, Traduccion de Elena Loewenthal, Milan: Salani.

16 Version italiana: Orlev, U. (2011). La ricerca della terra felice, Traduccion de Ofra Bannet y Raffaella Scardi, Milan: Salani.

17 Version castellana: Grossman, D. (2001). Un nifio y su papd, Traduccion de Nieves Nueno Cobas, Barcelona: Montena.
Version catalana: Grossman, D. (2003). Les histories de I'ltamar, Traduccion de Eulalia Sariola, Barcelona: Cruilla.
Version italiana: Grossman, D. (1999). Un bambino e il suo papd, Traduccion de Elena Loewenthal, Milan: Mondadori.

18 Version castellana: Grossman, D. (2003). Duelo, Traduccion de Julia Garcia Lenberg, Madrid: SM.

Version catalana: Grossman, D. (2002). £/ duel, Traduccion de Margarida Sanyaume Navarro, Barcelona: Cruilla.
Version italiana: Grossman, D. (2001). // duelo, Traduccion de Daria Merlo, Milan: Mondadori.
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El protagonista, un nifio de esa misma edad, se ve envuelto en un escabroso asunto que
Unicamente él puede resolver y asi poder evitar un duelo a muerte entre dos hombres.
° " 2p": uno de los ultimos libros para nifios escrito por David Grossman y el cual se encuentra
en la "Lista de Honor 2012" que publica cada dos afios el IBBY.
Otros titulos que podemos encontrar son: 2w INTN W2 X1, 213071900, "4 700
wne po°n”

8.3. Amos 0z

Nace en 1939 en Jerusalén dentro de una familia de emigrantes rusos y polacos. Estudio Literatura y
Filosofia en la Universidad Hebrea de Jerusalén y hoy en dia es profesor en la Universidad Ben-Gurién.
En el afio 2007 recibio el Premio Principe de Asturias de las Letras.

Ha publicado mas de una veintena de libros entre novelas, historias cortas, articulos y libros
para nifios. Sus obras han sido traducidas a 35 lenguas, llegando a ser auténticos best sellers en
algunas ocasiones.

Si nos centramos en la LIJ, encontramos solamente dos obras, las cuales han sido publicadas
al castellano, al catalan y al italiano:

° "Z51n7 2n7nn": historia ambientada durante el mandato britanico en Palestina en la que el
autor nos hara reflexionar sobre qué es realmente la traicion.
° 210" se trata también de una historia ambientada durante el mandato britanico. A Sumiji,

un nifo israeli de 11 afios, su tio Zémaj le regala una bicicleta. Su felicidad es extrema, incluso
aunque sea una bici de nifia, pero cuando Sumji la cambia por un tren, comienzan los problemas.

8.4. Daniella Carmi

Nacié en Tel Aviv en 1956. Estudié Filosofia y Sociologia en la Universidad Hebrea de Jerusalén. Ha
escrito guiones de cine, libros para adultos y numerosos libros para nifios. Ha recibido numerosos
galardones, entre ellos, el Prize UNESCO for Children’s and Young People’s Literature in the Service of
Tolerance en el afio 1997 por su libro "2°0m™ 1™y ¥2 5132 »X7°0" En esta obra se refleja el tema del
conflicto arabe-israeli y cdmo a veces, a pesar de los prejuicios, es posible la tolerancia y la amistad
entre dos naciones tan dispares.

19 Version catalana: Grossman, D. (2011). L'abragada, Traduccion de Mia Men, Barcelona: Cruilla.
Version italiana: Grossman, D. (2010). L'abbraccio, Traduccion de Alessandra Shomroni, Milan: Mondadori.

20 Version catalana: Grossman, D. (2011). La llengua especial de I'Uri, Traduccion de Mia Men, Barcelona: Cruilla.
Version italiana: Grossman, D. (2009). La lingua speciale di Uri, Traduccion de Bianca Pitzorno, Milan: Mondadori.

21 Version italiana: Grossman, D. (2001). Buenanotte giraffa, Traduccion de Daria Merlo, Milan: Mondadori.

22 \Version catalana: Grossman, D. (2005). Quan ereu dos micos, Traduccion de Roser Lluch, Barcelona: Cruilla.
Version italiana: Grossman, D. (1998). Un milione di anni fa, Traduccion de Angela Ragusa, Milan: Mondadori.

23 Version castellana: Oz, A. (1998). Una pantera en el sétano, Traduccion de Marta Lapides, Sonia de Pedro y Raquel Garcia
Lozano, Madrid: Siruela.
Version catalana: Oz, A. (1998). Una pantera al soterrani, Traduccion de Roser Lluch i Oms, Barcelona: Siruela.
Version italiana: Oz, A. (1999). Una pantera in cantina, Traduccion de Elena Loewenthal, Milan: Fabri.

24 \Version castellana: Oz, A. (2005). La bicicleta de Sumji, Traduccion de Miguel Martinez Lague, Madrid: Siruela.
Version catalana: Oz, A. (2003). La bicicleta d'en Sumki, Traduccion de Roser Lluch i Oms, Barcelona: Cruilla.
Version italiana: Oz, A. (1997). Soumchi, Traduccion de Glauco Arneri, Milan: Mondadori.

25 Version castellana: Carmi, D. (1997). Samir y Jonathan en el planeta Marte, Traduccion de Carlos Silveira, Salamanca: Loguez.
Version italiana: Carmi, D. (2002). Samir e Jonathan, Traduccion de Silvia Nerini, Milan: Mondadori.
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En Italia, en el aflo 2004 sale a la luz una nueva traduccién de esta autora, Figlia di zingaro.

8.5. Yoram Kaniuk

Nacio en 1930 en Tel Aviv en el seno de una familia muy involucrada con la vida cultural del momento.
A los 17 afos ingreso en el Palmaj* y combatio en la guerra arabe-israeli de 1948. Estos hechos
influyeron de manera notable en su obra, al igual que el Holocausto, siendo uno de los temas mas
recurrentes en sus libros.

Aunque el grueso de su produccion esté dedicada a los adultos, con un total de 16 novelas,
también ha escrito cuatro obras para nifios y jovenes, las cuales han sido traducidas al italiano.
° "27532°00 21 Ao AR R 2wean v1an”

o 287312 M17°0"
o "3, R-1m o
° "30yp7"

En Espafa, hasta el momento, sélo la ultima de ellas ha sido traducida.

8.6. Nava Semel

Naci¢ en Tel Aviv en 1954. Ha trabajado como productora de radio y television, critica de arte y
periodista, ademas de escribir libros tanto para adultos como para nifios. Ha publicado unas 16 obras,
muchas de las cuales han sido adaptadas a la television, tanto israeli como de Europa y los EE.UU. Por
ultimo, es necesario destacar que ha recibido varios premios por su labor literaria, tanto nacionales
como internacionales.

Su obra ha sido traducida a mas de una decena de lenguas, entre ellas, al castellano y al
italiano. Mientras que en Espafia Uinicamente se ha publicado una traduccion, Clases de vuelo, en ltalia
ha contado con un mayor interés y son cinco las traducciones de esta autora, la ultima de la cuales
fue Il segreti del cuore, publicada en 2007.

8.7. Otros autores

Nurit Zarchit, Galia Oz, Nira Harel, Gila Almagor, Galia Oz y Shlomit Miron son, entre otras, escritoras
isralies que se dedican a la literatura infantil principalmente y de las cuales contamos con al menos
una traduccion editada en Espafia.

También hay que citar a Meir Shaley, Dorit Orgad y Galila Ron-Feder, los cuales tienen al menos
una obra traducida tanto al italiano como al castellano.

Por ultimo, cabe destacar a algunos autores que, aunque conocidos en Espafia y de los que se
han traducido alguna obra para adultos, no cuentan con ninguna traduccion de su obra para los mas
pequenos. Es el caso de A.B. Yehoshua, Tsruya Shalev, Benjamin Tammuz, Yaakov Shabtai o Etgar Keret.

26 Fue una unidad de élite integrada a la Hagana, el ejército no oficial del Yishuv (comunidad judia) durante el Mandato
Britanico de Palestina.

27 Version italiana: Kaniuk, Y. (1999). La casa dove gli scarafaggi muoiono di vecchiaia, Traduccion de Elena Loewnthal, Milan:
Mondadori.

28 \Version italiana: Kaniuk, Y. (2002). I/ ladro generoso, Traduccion de Elisa Carandina, Milan: Mondadori.
29 Version italiana: Kaniuk, Y. (1998). Giobbe, Ciottolo e I'elefante, Traduccion de Angela Ragusa, Milan: Mondadori.

30 Version castellana: Kaniuk, Y. (2008). Wasserman: historia de un perro, Traduccion de Roser Lluch i Oms, Madrid: Siruela.
Version italiana: Kaniuk, Y. (2002). Weiss: storia di un cane, Traduccion de Massimo Acanfora Torrefranca, Milan: Mondadori.
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9. Principales editoriales

Las traducciones que se han publicado en Espafa, por norma general, o han hecho en editoriales que
tienen una gran difusion y, ademas, cuentan con colecciones dirigidas al sector infantil y juvenil. Es el
caso del Grupo Editorial SM, que ha publicado trece traducciones, seis de ellas en Ediciones SM y siete
en la editorial Cruilla, concretamente en una de sus colecciones mas conocidas, “El vaixell de vapor”.

La joven editorial Alrevés®, creada en el afio 2009, ha editado cuatro traducciones: dos al
catalan y dos al castellano. Esta editorial tiene varias areas tematicas, una dedicada a la literatura
infantil, en la cual se han publicado dos libros de Nira Harel, y otros dos de Shlomit Miron.

Por otro lado, el grupo Santillana es uno de los grupos editoriales que mas publica en Espafia;
Alfaguara Juvenil es una de las editoriales que forman parte de este grupo y en ella han sido publicados
cuatro libros, todos ellos en la serie azul, la cual esta dirigida a lectores a partir de 12 afios

Otras editoriales que han publicado en alguna ocasion literatura infantil y juvenil hebrea son
Bruiio®, Hiria®*, editorial del Pais Vasco —encargada de la edicion de las dos traducciones del hebreo
al euskera— Loguez*, editorial salmantina creada en 1977 y dedicada a la literatura infantil y juvenil,
y Siruela®, que cuenta desde 1990 con la coleccion “Las tres edades”, dedicada a la literatura infantil
y juvenil.

En Italia, se puede decir que se sigue la misma linea que Espafa, al publicarse la mayoria de
las traducciones en editoriales que cuentan con una amplia difusién y una gran importancia dentro
del sector editorial. Es el caso de la editorial Mondadori®, en la cual se han publicado 26 traducciones,
destacando las traducciones de David Grossman y Yoram Kaniuk. Otra de las editoriales que alberga
un numero destacable de traducciones, especialmente del Premio Hans Christian Andersen Uri Orlev
es la editorial Salani®’, una de las editoriales de LIJ con mayor trayectoria en ltalia.

Otras editoriales que han publicado alguna obra de LIJ hebrea son Feltrinelli®®, Motta Junior®,
Fabbri® o Edizione E/O*.

10. Conclusiones

La traduccion de la literatura infantil y juvenil hebrea puede considerarse minoritaria dentro del
mercado espafiol e italiano, ya que el porcentaje que representa en las estadisticas queda relegado a
“otras lenguas minoritarias” Pero si tenemos en cuenta que el 22% de las traducciones que se hacen
en Espafa de literatura hebrea pertenecen al campo de la LIJ, podemos decir que goza de especial
interés (recordemos que la LIJ representa en torno al 10% del total de la produccion editorial). Si lo

31 Veéase para mas informacion: www.alreveseditorial.com (consultada en marzo de 2013)
32 Veéase para mas informacion : www.editorial-bruno.es(consultada en marzo de 2013)

33 Véase para mas informacion: www.hiria.net (consultada en marzo de 2013

34
35
36
37
38
39
40
4
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www.loguezediciones.es (consultada en marzo de 2013)
www.siruela.com/ (consultada en marzo de 2013)
www.ragazzimondadori.it (consultada en marzo de 2013)
www.salani.it (consultada en marzo de 2013)

www.lafeltrinelli.it (consultada en marzo de 2013)
fabbri.reslibri.corriere.it (consultada en marzo de 2013)
www.giunti.it/editori/motta-junior (consultada en marzo de 2013)

www.edizionieo.it (consultada en marzo de 2013)
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comparamos con el mercado italiano, las cifras son aun mas reveladoras, al duplicar practicamente
el numero de traducciones en el mismo periodo, siendo mucho menor el numero de titulos editados
en ltalia.

Este interés por la literatura infantil hebrea puede explicarse, en primer lugar, por la obtencion
de premios de reconocido prestigio internacional por parte de autores israelies. Es el caso de Uri Orley,
premio Hans Christian Andersen 1996. En sequndo lugar podria mencionarse la fama de escritores
de gran renombre internacional, conocidos por haberse pronunciado a menudo sobre el conflicto
palestino-israeli; es el caso de David Grossman y Amoz Oz, dos de los principales activistas en el
conflicto y cuyos libros siempre suscitan interés. Por ultimo, se encuentra el impulso personal de las
traductoras de este tipo de literatura, concretamente de Elena Loewenthal en el caso de Italia y Eulalia

Sariola en el de Espafia, que han apostado de forma notable por la LIJ hebrea.
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Resumen

El album ilustrado, si bien es una obra derivada y evolucionada del libro ilustrado, se ha transformado
en un arte visual que adquiere unas caracteristicas relacionadas con la expresividad de las imagenes
narrativas, con el fin de potenciar, completar o aclarar la literatura. La utilizacion de la doble pagina
ha aumentado considerablemente en la ultima década, haciéndose necesaria una reflexion sobre sus
posibilidades iniciales, similares a las realizadas por diferentes grupos especializados en literatura
infantil y juvenil sobre el album ilustrado. El presente articulo recoge y actualiza los estudios sobre
la funcion de la doble pagina, mas alla de un simple formato en el que tuvo su principal origen. El
material de apoyo constituido por algunas ilustraciones del portafolio de la autora y citas de albumes
publicados por otros ilustradores —emisores-, sirven como ejemplo del papel de la participacion de la
imagen del album ilustrado en un lenguaje subliminal y dinamico que posibilita la creatividad de los
lectores -receptores-.

Palabras clave: album ilustrado, doble pagina, arte visual, lectura de imagenes.

Abstract

The picture book, although it is a derivative work illustrated books and envolved, has become a visual
art that acquires related characteristics expressiveness of images to enhance, supplement or clarify
the written literature. The use of double page has increased considerably in the last decade, making
it necessary to reflect on their initial possibilities, similar to those performed by different groups
specializing in children's literature on the picture book. This article describes and updated studies on
the role of the double page, beyond a simple format that had its main source. The support material
consists of some ilustrations of the portfolio of the author and citation of albums released by other
illustrators, are examples of the role of participation in the album image illustrated in a subliminal
language that enables dynamic creativity of the reader.

Key words: the picture book, dobule page, visual art, image reading.

1 Trabajo soportado por una Beca de Colaboracion (Orden EDU/1868/2011 de 29 de junio de 2011, del MEC) para el desarrollo
del proyecto "El Album llustrado como obra de arte: estudio tedrico y perspectivas de futuro” en el Departamento de Bellas
Artes durante el curso 2011-12.
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1. Introduccion

La ilustracion de libros, especialmente aquellos dirigidos a un publico joven, surge como una necesidad
de apoyo a la narrativa literaria para hacer el relato comprensible, al mismo tiempo que la competitividad
de las editoriales se ve aumentada por presentar en el mercado un producto mas atractivo.

En el volumen 23 de Lazarillo, Urdiales (2010) aporta su vision sobre el libro-dlbum, durante
el periodo 2008-10 en Espafia. En primer lugar, apunta el aumento de editoriales especializadas en
album ilustrado (Apila, Los Cuatro Azules, Cuento de Luz, Flamboyant, Jinete Azul, Mil y un cuentos,
Narval, Piruela, Sleepyslaps, y Takatuka) o bien colecciones especializadas en el dlbum dentro de las
editoriales ya existentes. Cada editorial busca su espacio y desarrolla un cardcter distinto. Sus objetivos
se amplian y varias editoriales defienden no hacer un album especificamente infantil. Tiempo de vuelo
y Dunas de agua, editados por SM en 2009 e ilustrados por Alfonso Ruano, estan dirigidos al publico
en general, como ocurre con Elvis (2009) y £/ diario secreto de Pulgarcito(2010), dos aloumes ilustrados
por Rebecca Dautremer de la editorial Edelvives. En definitiva, el clasico cuento infantil de hadas y
principes que encorseta y limita al ilustrador en su tarea creativa es desbancado por actualizaciones
de los clasicos o por historias mas reales y cotidianas, donde la imagen es la principal protagonista y
el texto pasa a ser una herramienta.

Garcia Sobrino (2006) afirma que el album ilustrado es “uno de los géneros literarios mas
ricos afectivamente, y por tanto mas emocionante” En 2007, Emma Bosch lo califica de “arte visual de
imagenes secuenciales fijas e impresas afianzado en la estructura de libro, cuya unidad es la pagina, la
ilustracion es primordial y el texto puede ser subyacente”. Mientras que en el libro ilustrado tradicional
la imagen tiene un caracter redundante, las nuevas tendencias literarias ofrecen ediciones en las que
la ilustracion afiade significado a la historia y aporta elementos importantes a nivel cultural que no
aparecen en lo escrito (Lobato Suero, 2007). Segun Pablo Amargo (2005):

El trabajo del ilustrador es el de mediador. Se las tiene que ingeniar para encontrar
elementos justificables que concilien su mundo visual particular con el escrito que
tiene en las manos evitando cualquier tipo de redundancia. De este modo, el choque
poético que se establece entre una imagen y la palabra, es lo que llamamos ilustracion.

La concepcion de ilustracion como obra de arte queda en un segundo plano para investigadores
como Escarpity Vagné Lebas (1988), Lapointe (1995) y Duran (2005) que fijan su atencion en el caracter
narrativo y su importancia en el campo de la educacion. Efectivamente, los educadores han sabido
utilizar la herramienta de la ilustracion por su inmediatez y su interaccion con el texto aclarandolo o
complementandolo. Sin embargo, la evolucion del album abre nuevas vias de investigacion semiologica
en la lectura de imagenes, que ya tienen poco que ver con los libros ilustrados en los que la imagen se
limita a repetir lo que dice el texto y donde el ilustrador es indudablemente un mero mediador, como
apunta Amargo. A partir de estos estudios suficientemente avanzados, el desarrollo de la ilustracion y
la adquisicion de autonomia propia pueden predecirse en otras unidades menores del album como es
la doble pagina. Derivada del encuentro de dos paginas consecutivas, par € impar, s un espacio Unico
que ofrece cada vez mas posibilidades para ilustradores.

2. La doble pagina en el album ilustrado

En el mundo editorial, el album es considerado simplemente un formato de publicacion, "usualmente
de 24 6 32 paginas, en el cual la gran mayoria (casi siempre las dobles paginas) contienen ilustraciones”
(Silva-Diaz, 2005). En el apartado anterior hemos tomado como definicion de dlbum una secuencia en
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la que “la unidad basica es la pagina” (Bosch, 2007). Sin embargo, si bien “el formato de pagina simple
ayuda a ordenar, diferenciar e interrelacionar las ideas o proposiciones del texto (palabra e imagen)"
(Gutiérrez Garcia, 2002), la doble pagina ofrece posibilidades mas dinamicas y estéticas que potencian
la labor del ilustrador como artista creativo y le permiten aportar mas informacion y expresividad a la
narracion que si se limitase a repetir visualmente lo que el autor cuenta mediante la palabra en cada
proposicion de texto.

La doble pagina es consecuencia del sistema habitual de encuadernacion de los libros, lo cual
tiene escasa incidencia en la distribucién del bloque de texto y sus margenes en cada una de las
paginas en el caso de los libros sin ilustraciones. Sin embargo, los dlbumes ilustrados permiten que se
perciban a la vez dos imagenes (pagina simple) o que una sola ilustracion ocupe todo el papel (doble
pagina) jugando un papel importante el disefio (Zaparain & Gonzalez, 2010). Gutiérrez Garcia (2002)
aporto tres conclusiones o criterios respecto del porqué de la utilizacion de la doble pagina en su
articulo "Como leer el album ilustrado": criterio estético, criterio de adaptacion a las exigencias de
los escenarios en que se desarrollan las historias y criterio de la relevancia de una segunda narrativa.
En el presente articulo se toman como base estos criterios y se revisan y completan con las nuevas
aportaciones que se han producido a lo largo de estos ultimos diez afios y que son consecuencia de
las posibilidades creativo-narrativas de las ilustraciones en este tipo de espacio.

2.1. El criterio estético

“Este formato ayuda a expresar graficamente de un modo mas conveniente lo que la ilustracion debe
ofrecer en un momento determinado del libro, o en toda su extension” Esta idea de Gutiérrez se cifie
al concepto pobre que tienen las editoriales de los albumes ilustrados sobre la doble pagina, un simple
formato. De hecho, el autor define la doble pagina como "unidad significativa, en la que la ilustracion
abarca las dos paginas, y la palabra es habitualmente un texto situado en alguna de las cuatro esquinas”
En definitiva, segun estas acepciones, el ilustrador elije para el desarrollo de su obra entre lienzo vertical
(formato de pagina simple) o lienzo vertical apaisado (formato de pagina doble).

Si permanecemos en este nivel de utilidad, pocas son las posibilidades que ofrece la doble
pagina al ilustrador, obligado a centrar la imagen para que el autor coloque su texto en "alguna de
las cuatro esquinas” Sin embargo, algunos albumes, sin texto, anteriores al articulo de Gutiérrez,
como es el caso del Monky, de Dieter Schubert (Barcelona: Lumen, 1988) con 55 ilustraciones y que
dedica seis dobles paginas, anticiparon la autonomia de la que dispone actualmente el ilustrador. En
un interesante articulo sobre este aloum (Bosh, 2010) apunta la total libertad del ilustrador a través
de 25 imagenes en las que el lector presencia, sin explicacion alguna, los maltratos que los habitantes
del bosque perpetran al mono.

A veces, la cuestion estética tiene un significado representacional muy ligado al texto,
determinando su valor informativo. En Adivina cuanto te quiero de Sam McBratney y Anita Jeram
(2011), la repeticion de varias dobles paginas con la misma estructura verbal y visual marca un
predominio de la categoria de interaccion simétrica, segun el analisis que realizan Moya Guijarro y
Pinar Sanz (2007). A pesar de realizar un detallado estudio de esta obra basandose en el modelo de
Nikolajeva y Scott (2001) sobre la relacion texto e ilustracion en los cuentos infantiles, los autores
apuntan las posibilidades ilimitadas de interpretacion de las imagenes que no fuerzan al lector a
apreciar detalles concretos como lo hace la palabra.

Este salto de formato-estética hacia otros fines comunicativos e incluso de motivacion de
la imaginacion a través de la imagen, se ha producido de forma similar en las guardas. Su primera
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funcion fue la de mantener la encuadernacion en los libros de tapa dura pero pronto los artistas
empezaron a ilustrarlas con motivos geométricos y florales otorgandoles una funcién que sobrepasa
su funcionalidad practica. Sipe y McGuire (2009) le dan la categoria de paratextos y realizan la
primera tipologia basada en la presencia o ausencia de ilustraciones y la apariencia igual o distinta
de la primera y ultima guarda. Esta clasificacion resulta ser demasiado restringida y de manera casi
simultanea se publican dos articulos que amplian las tipologias por la estrategia narratologica que
incorporan al discurso (Bosch y Duran, 2011; Consejo Pano, 2011).

2.2. El criterio de adaptacion a las exigencias de los escenarios en que se desarrollan
las historias

Seguin este criterio, el ilustrador es el escenografo que recibe el guion teatral para planificar las
distintas escenas y compartimentar el espacio bajo las ordenes del dramaturgo. El motivo por el que
decide utilizar la doble pagina es que, a diferencia de la pagina simple, aporta una configuracion mas
adecuada para la representacion de historias que se desarrollan en lugares abiertos, el cielo estelar,
grandes ciudades y todos aquellos espacios propios del paisaje panoramico horizontal.

Esta afirmacion de Gutiérrez es también aplicable a aquellos albumes infantiles de gran riqueza
grafica en los que se proponen juegos de observacion. Por ejemplo, la busqueda de algun elemento
“perdido” que el lector debe encontrar, como el viajero medieval que recorre los cuatro albumes de
la serie £/ vigje de Anno. Las minuciosas ilustraciones de tierras, bosques, ciudades, mercados, etc.
muestran, a vista de pajaro, el camino emprendido por este personaje, la unica figura presente en todas
las ilustraciones. Los dibujos contienen multitud de referencias artisticas y culturales del pais: cuadros
famosos, monumentos histoéricos, personajes de cuentos populares, figuras ocultas, etc. En estos casos,
la supresion de los margenes y el uso de la ilustracidén a sangre, es habitual, para producir la sensacién
de que la imagen contintia mas alla de lo representado. Sin perder de vista al protagonista, la mirada
se desplaza lentamente por el interior, deteniéndose en los detalles, y la pagina o contorno se diluye.

Cuando lo que interesa ampliar no es el paisaje, sino un personaje concreto, muchas veces no
se le representa en su totalidad, como ocurre con el elefante que camina junto al ledn en Tu grande
y yo pequefio, de Grégoire Solotareff. Se suele escoger la doble pagina para dar a entender que los
objetos descritos son demasiado grandes como para caber siquiera en un formato amplio.

llustracion 1. Diarios de Addn y Eva, Mark Twain
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Ilustracion 2. Alzheimer

El libro Diarios de Addn y Eva, escrito por Mark Twain, cuenta como Eva, empenada en
"domesticar" a un dinosaurio, lo amarra a una cuerda y lo lleva a casa, asustando a Adan. En la
ilustracion 1, Adan y Eva se encuentran en la parte derecha de la doble paginay Eva sujeta una cuerda
que desaparece por la esquina superior de la parte izquierda. Tanto la longitud como la inclinacién de
la cuerda incitan al lector a imaginar, sin necesidad de mostrarlo, cuan grande es el animal que hay
al otro extremo, en base al concepto de "carencia” (Bonitzer, 1972), la que paraddjicamente permite
que algo suceda alli y da cuenta de lo que falta y de lo que hay. Si ademas hubiésemos incluido Ia
sombra del animal proyectandose sobre los personajes (como hizo Mark Alan Weatherby en una de las
ilustraciones de Mi dinosaurio) estariamos no solo enfatizando la grandeza del animal, sino también
dandole un caracter temerario.

Otras veces las ilustraciones que se desbordan de la doble pagina pasan a ocupar también
la siguiente. En E/ hilo de la vida, de Davide Cali y Serge Bloch, el formato apaisado del libro es muy
apropiado: el hilo rojo de lana que recorre el dlbum da continuidad a las ilustraciones, que abarcan la
historia de la vida de un hombre, y el album sin palabras de Ajubel, Robinson Crusoe, inspirado en la obra
de Daniel Defoe que lleva el mismo titulo, se inicia al igual que acaba, con la linea sinuosa que traza un
barco a lo largo de la doble pagina vy la siguiente. En ambos casos, la ausencia escénica es muy utilizada
para generar expectativas e invitar al avance en la lectura. La ilustracion de cada doble pagina conduce
a la siguiente, a veces incluso hasta el final del libro, como ocurre en Historia sin fin, de lela Mari. Se
trata de incorporar un fragmento de la escena siguiente para dar pistas sobre lo que va a ocurrir. En
la ilustracion 2, una anciana corre detras de unas letras esparcidas, que va a recoger con su “mantilla
de neuronas”. Las letras constituyen los elementos necesarios para reconstruir la accion y conducen la
mirada y el pensamiento del lector hacia la pagina siguiente, guiado por su sentido de la expectacion.

Todos estos ejemplos tienen mucho que ver con la funcién narrativa de la ilustracion (Duran,
2005) y con la necesidad de investigar sobre las imagenes como sistema de signos. El ilustrador
acude frecuentemente a la metonimia o la sinécdoque que ofrecen temporalidad al relato, dos figuras
retoricas consistentes en la sustitucion de un objeto por otro y representacion de una parte como el
todo, respectivamente. Bajour (2010), analiza la metonimia visual en las dobles paginas de La mosca
(Gusti, 2005) en el que la imagen se alia continuamente con el texto. La autora invita a ampliar las
investigaciones sobre la retoérica visual y el analisis multidisciplinar del libro album a partir de otros
géneros proximos como el cdmic y la animacion, con el fin de acercarse a nuevas formas de lectura.
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Por cuestiones de necesidad, la gran superficie de la doble pagina puede convertirse en un espacio
claustrofobico para crear sensacion de ansiedad. En la ilustracion 3, realizada a partir de figuras de papel
blanco, Alicia aumenta de tamafio y queda atrapada en la habitacion, a la que se tiene que adaptar por
medio de contorsiones corporales. El uso de la doble pagina nos hace percibir una Alicia grande. Si, por
el contrario, su aprisionamiento fuese debido a que la habitacion ha encogido, hubiésemos escogido
la pagina simple para ubicar la ilustracion y sacado el texto fuera, como en las primeras paginas del
clasico Donde viven los monstruos, de Maurice Sendak. El protagonista de la historia, un nifio llamado
Max, es castigado por sus padres a no salir de su habitacion, delimitada por un amplio margen blanco
que aprisiona la imagen. En el transcurso de la historia, la ilustracién va in crescendo: los arboles que
empiezan a aparecer en el dormitorio rompen el marco y, a medida que Max avanza en su viaje hacia el
lugar donde viven los monstruos, se suprime la pagina de la izquierda, y con ella, el texto. Finalmente,
en el momento climatico (la fiesta monstruo), el espacio de la doble pagina es invadido completamente,
con ilustraciones a sangre. Durante el viaje de vuelta a la realidad se produce el decrecimiento de Ia
ilustracion que, paulatinamente, recupera su ubicacion original: primero disminuyendo en altura, luego
replegandose horizontalmente hacia la pagina impar, hasta quedar de nuevo encapsulada entre los
bordes blancos.

§
jPobre Alicia! -
jCon ese tamarfio -
era imposible
pasar por la 7
puertecita!

llustracion 3. Alicia en el Pais de las Maravillas, Lewis Carroll

La presencia del marco alrededor de la imagen puede tener una finalidad de hacerla mas
organizada (Nodelman, 1988). Por otra parte, Scott (2010), distingue dos tipos de marco. El perceptivo
es el que selecciona lo que hay que incluir respecto de lo que debe quedar fuera, algo asi como la
porcion que se va a captar a través del objetivo en la fotografia o la porcion de paisaje que se va a
pintar sobre el lienzo. El marco estructural o arquitectonico se refiere al orden y a la construccion.
Para explicar este sequndo tipo de marco, Scott, hace uso de las dobles paginas de los libros Do Not
Go Around The Edges (Daisy Utemorrah y Pat Torres, 1990) y Pigen Der Var Go'til Mange Ting (Dorte
Karrebaek, 1997). En ambos analisis recalca la complejidad de las combinaciones del marco(s) en tanto
que los artistas se posicionan y expresan su punto de vista sobre la historia narrada en el texto, a través
de diferentes técnicas. No es casualidad que esta libertad que otorga el enmarcado estructural, frente
al enmarcado perceptivo, se analice en la doble pagina y que el resultado obtenido permita al artista
una mayor participacion.

En definitiva, los ejemplos elegidos para este apartado van mas alla de las posibilidades,
expuestas por Gutiérrez, de la doble pagina como una superficie amplia en la que se puede adaptar e
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introducir toda la informacion que nos esta indicando el escritor con su texto descriptivo de un paisaje
o0 escenario. Su evolucidn esta relacionada con el origen del dlbum a partir del libro ilustrado, pero
la estética y la intencionalidad narrativa de las imagenes, mas propias del comic y el cine, permiten
explorar otras posibilidades en las que el ilustrador enriquece la historia con un lenguaje subyacente
en el que pueda participar la subjetividad del lector. Efectivamente, Zaparain & Gonzalez (2010) situan
el origen del album ilustrado a finales del XIX y principios del XX, coincidiendo con el nacimiento y
desarrollo del comic y del cine, lo que hizo del album ilustrado un ejemplo de soporte hibrido que
mantiene recursos de la literatura y la imagen clasica, a la vez que incorpora una sucesion temporal
compartida con los medios audiovisuales. La principal diferencia con respecto al cine es la sensacion
de movimiento que se consigue en el cine a partir de imagenes fijas (fotogramas) que se suceden ante
nuestra mirada fija, mientras que el album lo hace con imagenes fijas que no se mueven, porque es
nuestra mirada la que se desplaza por ellas.

El efecto visual de movimiento en un libro puede ser igual de efectivo que en el cine, sin
necesidad de medios electronicos, solo aprovechando el lapso entre pagina y pagina. En £/ globito rojo,
de lela Mari, el lector observa como un globo se transforma en figuras distintas, hasta terminar siendo
un paraguas. Es un recurso efectivo para establecer un ritmo de lectura, ya que la metamorfosis
solo se produce con el paso de pagina. Los libros de Hervé Tullet son otro ejemplo. Uno de los mas
conocidos, Press here, se compone de una serie de puntos que cambian de color, aumentan de tamafo,
se multiplican...Los textos animan al nifio a realizar una serie de acciones sencillas ("pulsa el punto”,
"agita las paginas”, "inclina el libro"...). Al pasar la pagina, las figuras cambian en relacion con la accion
que se ha realizado, produciendo un efecto "magico”.

También es posible generar transformaciones dentro de una misma ilustracion. Puesto que
la secuencia a partir de las unidades basicas o paginas se crea cuando el lector interpreta la elipsis
entre una ilustracion vy la que le sigue (Silva-Diaz & Corchete, 2002), podemos fusionar en la doble
pagina dos escenas que ocurren sucesivamente. En la ilustracion 4 hemos representado un fragmento
del cuento La reina de las Nieves como ejemplo de este tipo de desplazamiento temporal. Siguiendo
el flujo visual del libro, la mirada desplazada puede construir una secuencia similar a una escena
cinematografica sin necesidad de pasar pagina. La montafa por la que descienden la reina y Kay en Ia
parte izquierda de la doble pagina pasa a ser en el lado derecho el manto con el que la reina tapa al
nifo. Esto ayuda a crear un efecto dinamico e incrementa el interés visual, reforzado por la variacion
en la posicion y el tamafo de los personajes, aportando dramatismo a la historia.

llustracion 4. La reina de las Nieves, Hans Christian Andersen
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El artista grafico M. C. Escher lleva al extremo este recurso. Las figuras de sus dibujos y grabados se
transforman y pasan a ser otras en un mismo cuadro con una légica contundente. Metamorfosis I,
una de sus obras mas emblematicas, un friso con figuras y formas (insectos, peces, pajaros, barcos,
arquitecturas) que evolucionan gradualmente y guian el recorrido de la mirada del espectador,
creando la sensacion de movimiento. Este tipo de juegos visuales son muy efectivos para estimular
la percepcion, aunque es necesaria cierta sensibilidad para percibir las distintas posibilidades de los
elementos graficos y habilidad para modificarlos y recomponerlos en funcion de la historia.

2.3. El criterio de la relevancia de una secuencia narrativa

Este criterio pone en evidencia la primacia de la doble pagina sobre la pagina simple para Ilamar la
atencidn del lector sobre una escena concreta en la cual hay que detenerse mas tiempo. Como hemos
visto, la doble pagina proporciona un mayor espacio visual para expresar una situacion determinada
y exige al lector una mayor dedicacion que la pagina simple, por lo que, inevitablemente, todo lo
que esté contenido en la doble pagina adquirira mayor importancia. Normalmente se escogen los
momentos especialmente intensos de la historia, que se corresponden a menudo con las hojas
centrales de los albumes.

En el libro escrito e ilustrado por Alexis Deacon, Bigu, la doble pagina se reserva para el
momento en que la protagonista, una extraterrestre cansada y triste por no encontrar en la Tierra un
lugar donde la acepten, descubre el patio de un colegio donde los nifios le dejan jugar con ellos. La
ilustracion, que se encuentra justo en las paginas centrales del libro, muestra a Bigu rodeada de sus
nuevos amigos, pero también captamos la llegada de la maestra enfadada. La historia acaba con otra
ilustracién a doble pagina, con Bigu asomada a la ventana de una nave que se dirige a su planeta.

Sin embargo, no tiene por qué reservarse la doble pagina para "el gran acontecimiento”
dejando caer todo el peso del aloum sobre el momento marcado por el autor para restar capacidad de
eleccion al lector, especialmente al mas joven. Asi, la ilustracion 5 de La ratita presumida, no concentra
el momento algido de la narracion, sino la peticion del toro: el anillo que ofrece para casarse, la
respuesta (“Muuuuuuu”)y reaccion de la ratita de desagrado. Como una historia Unica dentro de otra
historia, independiente, digna de detenerse y recrearse en ella.

llustracion 5. La ratita presumida, Hans Christian Andersen
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En la ilustracion 6, realizada para el libro Momo de Michael Ende, se muestra a la protagonista
alejandose de la ciudad, dominada por los Hombres Grises. Escrita a modo de cuento, Momo es una
historia llena de metaforas sobre el egoismo y la codicia de nuestra sociedad. La ilustracion también
hace uso de una serie de simbolos que expresan de un modo metaforico el estado de la ciudad,
evitandose asi la redundancia provocada por la repeticion de la idea del texto y de la imagen, propia
del libro ilustrado mas que en el dlbum. Momo huye de los Hombres grises, representados al fondo de
la ciudad oscura como humeantes chimeneas de una fabrica, hacia la cual caminan, como automatas,
el resto de habitantes, convertidos en mufiecos de cuerda clonicos. La utilidad de la doble pagina
no solo viene dada por la necesidad de la horizontalidad y amplitud para incluir en la composicién
todos los detalles del plano general, sino también porque esta agrupacion de signos construye un
significado mas complejo que requiere una mayor detencion en su lectura.

llustracion 6. Momo, Michael Ende

La cubierta también cumple una funcion esencial en el album. Es el elemento promocional,
y por tanto debe resultar atractiva, pero sin desligarse del resto del album. En el libro “clasico” la
portada y la contraportada suelen funcionar como elementos independientes, separados por el lomo
del libro: la portada generalmente contiene el titulo, el autor, y una imagen representativa, mientras
que la contraportada se reserva para el resumen. En los ultimos afos, la cubierta esta adquiriendo un
papel relevante como elemento narrativo visual que se incorpora al discurso de la obra, por lo que
cada vez son mas los autores que optan por dar un mayor protagonismo a la imagen en sus cubiertas.
Blancanieves, un clasico ilustrado por Benjamin Lacombe, ofrece a la yacente de cintura para arriba
en un bosque, y con la roja manzana en primer plano. La ilustracion de la contraportada, que forma
parte del contenido del libro, es una continuacion de la portada, de tal manera que si desplegamos
el libro veremos la ilustracion completa, con Blancanieves de cuerpo entero. La doble pagina se ha
convertido aqui en la carta de presentacion del autor, ilustrador, editorial, que adquiere una sefal de
identidad mas elaborada y estudiada que fracciona en dos paginas simples (portada y contraportada).

El papel de la doble pagina en la secuencia narrativa tiene que ver con la diferenciacion que
establece Teresa Duran (2005) entre imagen fija, desarrollada en un espacio en el que no hay tiempo
de lectura, y la ilustracion, capaz de narrar y relacionar acciones temporales. Este interesante paso
de tuerca, eleva al ilustrador a ir mas alla de la pura creacion plastica dentro de las Bellas Artes
y lo coloca entre las artes espaciales y las artes temporales, especialmente de cara a educadores,
los cuales disponen de una herramienta excepcional contenida en el Aloum para tratar temas
transversales en el aula.

Con el fin de valorar la interpretacion que puede dar el propio nifio a la ilustracion, realizamos
una practica en un aula de 6° curso de primaria a lo largo de una semana asumiendo el papel de
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mediador (Lapena Gallego, 2013). Trabajamos distintas areas de la creatividad a través de la narracion
de un cuento, Donde antes habia... Reconstruyendo historias, estructurado en 24 dobles paginas. La
parte izquierda contiene un texto que situa al lector en un lugar concreto de la ciudad de Murcia en
la actualidad y se acompafa de una fotografia en blanco y negro. Se trata pues de una reproduccion
exacta de una realidad en un espacio y tiempo concreto que comunica de manera objetiva. El texto, tras
la presentacion de esta situacion expone lo que en ese mismo lugar habia en un momento concreto
de la Historia de la ciudad de Murcia (1266, final de la Reconquista de la ciudad), el modo de vida, los
sentimientos... que cada nifio/a debe interpretar subjetivamente en la mitad derecha de la doble pagina
mediante técnica totalmente libre. Una narracidn paralela sobre una aventura del abuelo y su nieta
une todas las paginas de manera cronoldgica. Esta doble faceta en espacio (el que se reproduce de la
ciudad y el que se materializa en el dloum) y tiempo (el del conjunto de la narracién y el de cada escena
situada en paginas aisladas) muestra la complejidad en la interrelacion imagen texto y la dificultad
de distinguir las diferentes vias ilustrativas entre el emisor y el receptor, como apunta Duran (2005).
Resulto curioso que a pesar de las posibilidades de obtener informacion sobre imagenes histéricas y de
poder reproducir la época a la que remite el texto, los alumnos optaron en su mayoria por ilustrar los
escenarios mediante collages sencillos, apenas dibujaron personajes y los que lo hicieron se basaron en
lo que conocen de las "Fiestas de Moros vy Cristianos” de su ciudad. No se oriento la técnica con el fin
de evitar la limitacion de la ilustracion frente a la palabra de la que habla Inocenti (1995) para que la
narracion fuese vista desde dentro, en base a sus propias sensaciones y experiencias.

La finalidad educativa de este album es el desarrollo de competencias transversales propias
del curriculo educativo de la tercera etapa de educacion primaria, especialmente la Historia Medieval
de Murcia. Se adecua a las capacidades de lectura de los destinatarios y al igual que Carlota descubre
a los impresionistas de James Mayhew (2005), se muestran diferentes aspectos hilados mediante el
cuento. Bien es verdad que la narracion queda establecida por la palabra y que sin ella cada uno de
los cinco cuadros presentados en el album con la informacién correspondiente serian piezas aisladas
carentes de esa temporalidad marcada por Duran, pero no deja de ser menos cierto que cada secuencia
independiente narra otra historia, o mejor dicho induce a imaginar otra historia a través de la imagen.
Una ilustracion reinterpretada por el ilustrador o emisor, capaz de motivar al lector o receptor en la
actividad propuesta para el aula por Fernandez Quirés (2010).

3. Conclusiones

Tras algo mas de una década desde que Gutiérrez Garcia (2002) definiese tres criterios basicos del uso
de la doble pagina, cada uno de ellos se ha desarrollado como consecuencia de la versatilidad que
ofrece este formato. Si bien el nacimiento del album ilustrado surge de la evolucion del libro ilustrado
hacia un producto ligado a las artes plasticas, la proliferacion de investigaciones sobre técnicas y
recursos expresivos, han desembocado en una obra compleja donde la relacion entre las palabrasy las
imagenes se vuelve mas sutil de lo que aparentemente pueda parecer.

Las posibilidades iniciales de la doble pagina tienen que ver con su nacimiento y evolucion.
Asi, el criterio estético, deriva de los intereses economicos de las editoriales que fijan unas normas
limitadas que afectan en ocasiones a la propia creatividad. Es lo que equivaldria al arte por encargo
de escasa libertad tanto para el escritor como para el ilustrador.

El segundo criterio de adaptacion a los escenarios, esta relacionado con el origen del album
a partir del libro ilustrado y con la indudable aplicaciéon de este género a la educacion infantil y
juvenil. En este sentido son numerosos los estudios sobre literatura, analisis del texto, tematica,
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finalidad, significado, y todos aquellos aspectos relacionados con la adquisicion de competencias y
valores en este sector de la poblacion cuya educacion es crucial. Se ha puesto especial cuidado en la
utilizacién de elementos narrativos apropiados, mientras que el ilustrador ha adecuado sus técnicas,
menos definidas por las caracteristicas especiales del lenguaje de las imagenes, para establecer una
concordancia con el texto que le presenta el escritor.

El tercer criterio, dar relevancia a un momento de la narracion, queda anulado tras la
proliferacion de la doble pagina en un mismo album. Quiza este criterio esté relacionado al mismo
tiempo con una cuestion de formato marcado por la editorial que fija la doble pagina en un momento
determinado y una estética concreta para cubierta y guardas, y con el aspecto subordinado y
mediador del ilustrador al texto. Hemos mostrado ejemplos que indican que la doble pagina se utiliza
en numerosas ocasiones con otros fines.

La investigacion de los elementos del album ilustrado, entre ellos la doble pagina, debe ser
tomada como un todo en el que ilustrador y escritor, ambos artistas, crean una obra dirigida a un
publico infantil y juvenil capaz de captar mensajes complejos en los que la combinacion de imagen
y texto pueden proporcionar valores educativos interesantes. No tiene sentido la separacion entre

ambos profesionales que trabajan para un mismo fin y narran la misma historia.
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Resumen

Traducir implica manipular. Cada vez que un traductor traslada un texto de una lengua a otra, tiene que
tomar decisiones, lo que significa manipular el texto. Esta toma de decisiones o manipulacion se lleva
a cabo a diferentes niveles (lingUistico, cultural, ideoldgico, etc.) y en el caso de la traduccion de textos
audiovisuales también se basa en estas razones que hemos sefialado, pero también en las restricciones
técnicas caracteristicas de la traduccion audiovisual. Por otro lado, en la mayoria de los textos, sean
escritos 0 audiovisuales, aparecen referencias de diferente naturaleza a otras culturas. Las peliculas
de animacion son textos audiovisuales dirigidos a un publico infantil en los que aparecen diferentes
tipos de referencias culturales que muy a menudo no entiende el publico infantil y se presta por ello
a una manipulacion mayor. En este trabajo exponemos diferentes maneras de manipulacion a la hora
de traducir esas referencias culturales presentes en dibujos animados para nifios. Esta exposicion
demostrara que no hay criterios unificados para la traduccion de las referencias culturales en general,
y que tampoco existen criterios unificados para traducir un tipo de referencia cultural concreta.
Palabras clave: traduccion, traduccion audiovisual, referencias culturales, estrategia de traduccion.

Abstract

Translating involves manipulation. Every time a text is translated from a language into another, the
translator must make decisions, that is, he or she has to manipulate the text. This manipulation
is carried out at different levels (linguistic, cultural, ideological, etc.). In the case of audiovisual
translation, this manipulation takes also place because of these reasons we have mentioned, but also
because of the technical constraints which characterize audiovisual translation. On the other hand,
in almost every text, written or audiovisual texts, cultural references of different sorts are found.
Cartoons are audiovisual texts created for a young public where different types of cultural references
are found and which children do not always understand. In this article different ways of manipulation
in the translation of cultural references in audiovisual texts for children are presented, what will show
that there are not unified guidelines for translation of cultural references in general, but that there
are no translation guidelines for a specific cultural reference either.

Key words: translation, audiovisual translation, cultural references, translation strategy.
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1. Introduccion

Cada vez que traducimos un texto, tomamos decisiones sobre qué se traduce y como se traduce ese
texto. Decidimos qué término nos gusta mas para un contexto determinado o ese tipo de texto, si
mantenemos el mismo registro o como trasladamos elementos que puede que no funcionen de la
misma manera en la cultura meta, o como resolver ciertos problemas de traduccion; traducimos en
funcion de los ideales politicos dominantes en estados dictatoriales, de unos sistemas de valores
y normas dominantes dentro de la cultura meta, etc. En resumen, traducir nunca es neutral. Esto
significa que el traductor tiene poder sobre el texto que traduce, el poder de gustar mas o menos al
publico para el que traduce en ese momento, el poder de cambiar el registro del texto original, el poder
de introducir nuevos valores, nuevos modelos literarios, como llegan elementos procedentes de otras
culturas a la cultura meta, etc. Repetimos, la traduccidon no es un acto neutral y es claramente un acto
de manipulacion, manipulacién que no se debe entender como algo negativo:

In the way that reality and fiction are portrayed in the original work, conceived through
the director's own subjective lens, translation and translators also add their particular
vision, conditioned by the socio-cultural environment and by the rules governing the
period in which they operate. (Diaz-Cintas, 2012: 282)

Partimos también de que todo texto es un producto cultural y, por lo tanto, es habitual encontrar
referencias a una cultura determinada en casi todos los textos, normalmente a la del autor original.
Esto se debe a que el hombre es un ser cultural, ha crecido y se ha desarrollado como persona en
el seno de una sociedad, empapandose de sus costumbres, su historia, su tradicion, sus formas de
pensar, de actuar, de ver la vida... Y todo lo que produce se impregna de esa cultura que lo moldea, que
lo socializa, que le inculca unas normas y unos valores que después reproducira. Por este motivo, en
los Estudios de Traduccion se llego a la conclusion de que el concepto de cultura debe constituir uno
de los fundamentos del proceso de traduccion porque los textos parten de una cultura determinada
y aterrizan en otra diferente, como bien expusieron Bassnett y Lefevere (1990) cuando anunciaron el
ya conocido cultural turn:

Translations are never produced in an airlock where they, and their originals, can be
checked against the tertium comparationis in the purest possible lexical chamber,
untainted by power, time, or even the vagaries of a culture. (1990: 7)

Los contactos entre culturas, bien a través de los procesos migratorios o de la traduccion de textos,
han producido siempre fricciones o choques entre esas culturas diferentes que entran en contacto de
una manera u otra, y el traductor se encuentra en medio de este conflicto. La cuestion de la cultura
hace mucho tiempo que hizo acto de presencia en los Estudios de Traduccion gracias al famoso
cultural turn, cuando se dejo de ver la traduccién como un proceso puramente lingiistico y paso
a convertirse en un proceso intercultural, donde no se traduce unica y exclusivamente palabras y
contenido lingliistico, sino también la cultura de la que forma parte cada texto y que se manifiesta
en ellos a través de las referencias culturales. Pero, iqué es la cultura, qué implica? Recordemos la
magnitud de /a cultura para poder entender su alcance en un proceso de traduccion:

es el conjunto heredado de conocimientos, creencias, costumbres, normas y reglas de
comportamiento compartido y heredado por todos los miembros de una comunidad, y
que les condiciona para poder actuar adecuadamente dentro de la sociedad de la que
forman parte. La cultura les permite al mismo tiempo juzgar, ver y percibir la realidad,
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comportarse y saber qué se espera de ellos como miembros de esa comunidad. Incluye,
ademas, aquellos objetos materiales producidos en ella, asi como los medios necesarios
para producir y manejar dichos objetos como productos de una evolucion. A través de
las culturas se distinguen unas comunidades de otras y las diferencias entre ellos se
manifiestan en sus productos, como por ejemplo, en su literatura. (Marcelo, 2007: 58)

La cultura, aparte de su caracter abstracto, simbolico y hereditario, tiene un caracter diferenciador que
eselorigen de los problemas entre las culturas. Como hemos dicho, en los textos se manifiestan a través
de las referencias culturales y representan todo lo que nos rodea en la vida cotidiana: herramientas,
comidas, vestimenta, lenguaje verbal, lenguaje no verbal, formas de reaccionar y de comportarse,
tradiciones, etc., y desde el punto de vista de la traduccion, la consideracion del contenido cultural
dentro del proceso de traduccion y mas concretamente la traduccion de las referencias culturales
han dado mucho de qué hablar por ser un verdadero quebradero de cabeza para los traductores por
varias razones:
a) Por la dificultad de traduccion que supone, sobre todo cuando una referencia cultural no solo
no existe en la otra cultura, sino que no se entiende e incluso puede resultar ofensiva en la
cultura meta,

b) por la existencia de un sistema de normas y convenciones y unos sistemas de poder en cada
sistema literario que condicionan la traduccion de dichas referencias,
0 por las caracteristicas de los espectadores a los que se destina el texto que se traduce y las

tendencias dominantes segun el tipo de espectador y la época en que se enmarca la traduccion.

Son muchos los estudios realizados sobre la traduccidn de las referencias culturales en la
traduccion de textos literarios (véase Marcelo, 2007), pero poco se ha hecho sobre su traduccion en
textos audiovisuales (Mayoral, 2000, etc.) en general, y menos atn en dibujos animados.

Por todo lo anterior, en este articulo nuestro marco tedrico parte de los estudios culturales de
la traduccion, los estudios de la traduccion audiovisual, por las caracteristicas especiales de este tipo
de traduccidn, y de los estudios de la traduccion de literatura infantil y juvenil, por los paralelismos
que se dan entre este tipo de literatura y los dibujos animados, pues una buena parte de la literatura
infantil y juvenil, los cuentos ilustrados, comparte una caracteristica fundamental con los textos
audiovisuales: la convivencia entre texto e imagen.

2. La traduccion audiovisual

Mayoral, Kelly, Gallardo (1988) denominaron a la traduccion audiovisual “constrained translation”,
partiendo de la terminologia de Nida de "traduccion dinamica”, y que la definieron como “the
concurrence of other communication systems or elements such as image, music, etc." (1988: 356). Se
trata de unos textos en los que la informacion se transmite a través de varios canales simultaneamente
(acustico y sonoro) y donde entran en juego también diferentes codigos semioticos que condicionan
completamente la practica traductora y limitan las soluciones que el traductor pueda adoptar. En
palabras de Gottlieb (1998: 245) “films are polysemiotic. Signs interact with each other, resulting in
the availability of added meanings”, y el traductor se tiene que dar cuenta del entramado semiotico
que constituyen las referencias culturales dentro de un texto.

El trabajo del traductor audiovisual se tiene que limitar a la traduccion del guion, pero sin
olvidarse nunca de la imagen, pues en los textos audiovisuales la informacion no se transmite
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Unicamente a través de las palabras, sino también de las imagenes, los sonidos, los juegos con las
luces, etc. Es importante, antes de emprender una traduccion audiovisual, tener en cuenta el papel
y la funcion que desempefa dentro del film cada uno de esos elementos que conforman un texto
audiovisual para asi poder entender la relacion entre los diferentes elementos, asi como el entramado
semantico que tiene lugar en el momento en que el espectador visualiza dicho documento.

Los textos audiovisuales se caracterizan por tener un codigo oral (las voces), un codigo escrito
(los guiones) y un codigo visual (las imagenes) (Agost, 1999: 15), lo que significa que entran en juego
una serie de restricciones y limitaciones técnicas diferentes cuando se lleva a cabo una traduccion
de una pelicula que cuando se traduce un texto escrito. En cuanto a la traduccién audiovisual, los
estudios de este campo relativamente reciente insisten constantemente en la importancia de la
relacion simbidtica entre los dos canales que funcionan simultdaneamente, que se complementan y
condicionan en los textos audiovisuales. Para Chaume

Los textos audiovisuales muestran una densidad de significado y una complejidad
retdrica fruto de su configuracion textual: nos enfrentamos a unos textos que, al
menos, transmiten informacién mediante dos canales, el acustico y el visual, codificada
a través de diversos sistemas de significacion. (2001: 77)

Dados los diferentes tipos de traduccion audiovisual que existen en la actualidad (doblaje, subtitulado,
voice-over, subtitulado para deficientes auditivos, etc.), las observaciones que se propongan en el
presente trabajo se haran desde la perspectiva del doblaje, que consiste en sustituir la banda sonora
de la pelicula original por otra banda sonora.

Diaz-Cintas (2012) ha alertado recientemente sobre la poca atencion que se ha dado desde
los estudios de la traduccion audiovisual a la traduccion como proceso intercultural, a pesar de que
este paradigma incurrié en los Estudios de Traduccion hacia ya varias décadas. Esto significa que es
necesario sequir profundizando en la traduccidn de textos audiovisuales desde la perspectiva cultural.

Agost (1999: 100) afirma sobre la traduccion de las referencias culturales en textos audiovisuales
que “las soluciones varian en funcion de la importancia de estos elementos en el texto”, pero creemos
que no es el Unico criterio que se adopta. Su traduccidén también depende de las convenciones y
normas imperantes en cada sistema, de las condiciones sociopoliticas del momento en la cultura
meta o de la funcién que cada una de esas referencias desempefie en el texto. Sin embargo, a raiz de
nuestras investigaciones hemos observado también que a menudo no hay ningun criterio objetivo
para su traduccion. Por ejemplo, Ratatouille (2007), una produccion norteamericana de dibujos
animados dirigida por Brad Bird y ganadora de un premio Oscar a la mejor pelicula de animacion, que
trata de una rata, Remy, que suefia con convertirse en un gran chef en Paris, esta llena de referencias
culturales francesas. En esta pelicula sus creadores han dado a la trama un sabor